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It Qui ju^c saincmcr^t ct scurcment^ use a toutes 
mans, de proprcs ejLempleSj ainsi que ecbose toan- 
[j^rc f et t^moigne francheinciit dc lui commc dc chose 
tierce. T1 faut pas$cr par dcssus ce$ populaircs de 

la civitil*^ en faveur de la v^rild et de la Liberie- v 

Essais ^}/iV7ie/tie ^ liv^ troisi^mc. 


Nous tenons a donner quelques explications sur 
I’ceuvrc qne nous entreprenons aujourd’hui. — La part 
que nous avons prise a la redaction de la Liberie ^ revue 
des arts^ n’etaiit un secret pour personne parmi Ics ar¬ 
tistes, nous ne cacherons pas da vantage les raisons qui 
nous ont determines a prendre la forme d’un livre. Ce 
fait change totalement notre position d'ecrivains. 

Tant qu’il ne s’est agi (jue de discuter des principes, 
d’attaqner des abiis, de faire la gueire aux exploiteurs 
d’liommes, nous nous ensommes tenus an mode de pu¬ 
blication adopte des Vabord^mais quand il afalluarriver 
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ji ties questions oiilos amours-propres setrouvalcnt enga¬ 
ges, quaiid il a fallu pcser le inerite reel ct la valeur 
relative dcs ouvrages exposes an Salon de cette annee, 
nous avons du choisir un autre mode, qui nous falsait 
])!us large la part d’independance. 


En effet, il aurait etc bicn difficile de soustrairc entii*- 


renient la I'edaction'dujournal a une foule de considera¬ 
tions personuelles, qui auraient peut-etre (ini par porter 
atteinte au radicalismc de nos doctrines, cn faveur de 
quelques-uns de nos collaborateurs, qui sont partie in- 
tercssee a Texposi tioii de iBoS. Et quand nous y serions 
parvenus, certaines gensn’auraieiit pas voulu le croire, 
oil toutau moins auralenteu pretextc pour faire scmblant 
de ne pas y croire; et nous nous serions attire en pure 
perte la desaffectiondc ceux a qui nous aurions refuse de 
rend re des services. 


Dans cette position nous avons mieux airne abandonner 
uii journal doiit ies inomens les plus difficiles etaieiit 
passes, pour clicrchcr un inoyen qui nous perinit d’ap- 
pliqucr nos prineipes avec toute la fraucbisc dont nous 
avons besoin pour exprimer notre pensee. 

Ainsi,en passant dans un iivre,nos doctrines restent les 
memes,au point qu’il siifflt d’en falrerapplication rigou- 
reuse pour prevoir lejugeincnt que nous porterons sur 
tel ou telouvrage. INos opinions, toujours conformes aux 
prineipes que nous avons poses depuis long-temps, nous 
pa raissentnean mo ins avo ir besoin dedevcloppemcns nou- 













A caiix : ils seront le suiet tie iniroditclion fjui va 
suivre. 

« 

A ceux qui vicmlraient se platadre de nos critiques, ■ 
iiotre re[)onse est prete: uousavons voulu fairc un livre 
de bonne for^ coinme dtt Moiitaij^nc; tant pis pour eux 
s’ils refuseiit d’y croirc, c’cst la seule qu’ils obtien- 
di’ont. 
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Sile Salon de ^833 ne devait etrequ’anetalagc ouvert 
aux artistes pour faciliter la vente de leurs ouvrages, ce 
but, tout louable qu’il parait, ne serait qu’une faible 
compensation a I’etat de detresse qui les afflige depuis 
trois ans. II y a encore autre chose au-dela des portes du 
Louvre, si long-temps fermees a rimpatiencedela jeunesse 
qui arrive plus soucieuse d’avenir que dece quiest neces- 
saire ala viemateriellej car la faim n’est pas reniiemi le 
plus cruel dans la carriere ou tant de causes de degout 
et d’atrophie morale attendent ceux que la conviction 
])ousse dans la voie: les prejuges d’ecole, le despotisme 
des academies, sent des adversaires qu’il faut combattre 
a toute heure, a tout moment: la terre promise de I’ex- 
position n’est pas a tous de manne et de miel. 

Quand on considerc qu’il existe unc douane de toute 
peiisee jetce surla toile ou sur le marbre, uneicspece de 
Conseil desDix^ qui, un mois avant I’ouverturedn Salon, 
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pronoilce solon son bon plaisir sur Ics ouvrages a admettre 
ou a rt^ctcr, il ne faut pas unc grande penetration pour 
deviner que la voix des protecteurs y est toute puissante. 


Malheur au jeuue liomnie a qui Ton peut reprocher 
des velleites d^independaiice ou V abandon des saines 
doctrines! malheur a celuiquia neglige d’aller prendre a 
I’ecole sa ration de preceptes infailliblesqueMM. les pro- 
fesseurs y dlstribuent successivement avec toute la grace 
qui les caracterise! il sera inal place s’ii n’est pas econ- 
duit. 


Car, dans notre gouvernementmilitairc des beaux-aHs, 
I’obeissance passive aux absurdites les plus choquantes est 
devenue r^le, la partialite la plusinique est reputee jus¬ 
tice. Qu’importcnt la raison et la conscience ? la discipline 
avant tout: c’est le palladium que Tegoisme abrite sous 
la CO upolemazarine. La, toujours Televe apr^ Ic mai- 

I 

tre, ineine quand I’eleve sera Geiicault et le maitrc 
M. Tlievenin. ' 

Deblnstitut au Louvre il n’y aqu’unpas, ctentraver- 
sant X^pont des Arts lesdoctrines du professoraty arriveut 
immaculees, c’est-a-dire hostiles comrae devant; loin dc 
les dissoudre, les vapeurs dc la Seine semblent les rcndrc 
plus conipactcs^ le voisinage scrt a quelque chose. 


Les tenanciers des Qiiatve-Naiions , en echange dii lo- 
geineiit gratuit qii’ils occupent ct dcs gros tralteiueiis 
qu’ils resolvent jveillentscrupuleuscnient an mainlieiidc 





















Ja bonne pciiilurcj cle la bonne sculpture et de la bonne 
architecture. 

Ils out raison : ne faut-il pas que tout aillc a ruiiisson ? 
Depuus long-temps I’Acadenite nous a donne les bonnes 
lettres-f les bans arts doiventniarclicr cnsulte; d(^a, en i 
la musique a passe sous le patronage dcs bans kommes... 
On sc rappelle avec quelle poesie!.., Le jury dont nous 
parlons est seul plus poetique. 


Plaisanterie & part, e’est chose inouie, cc droit acquis 
a quelques-uiis de disposer de Tavenir des nouveaux ar- 
l ivans, et de piononcer a huls clos la sentence de mort 
de ceux qui nc ci'oieiit pa^ ^ ^rtaines doctrines, ijui nc 
font pas certaines peinti it qut n’encensent pas cer¬ 
tains iioiniues. — « Les /V js sont inlaillihies, cela est 


deinontre par leurbrevet. Mots de compere.... II 
ii’y a d’infailliblc que le jugement du public, qui doit 

tout voir, et seul doit absoudre ou condamner! C'est 
done a lui qu’il faut en appeler. 


Le Salon est pour toutle monde. 

t 

L’existence du jury est d’lme illegalite flagrante; cl 
e’est la une des clioses qu’on a le moiiis observees. On 
s’est recrie contre ses decisions, eontre sa partial Ite; mais 

4 

on n’a pas encore songe a lui dcraander de quel droit il 
existait, INous I’avons compare au sanguiuaire Conseil 
des Dix’i mais ce conseil existait an nom de la loi,ct s’il 
laisait tucr des citoyens sansi dire pouniuol, du moins 









son existence etait Jcjjalc; et puis U etait en harmonic 
avee Ics institutions de ce tcmps-la ; tandis quo main te¬ 
nant il y a a Parts des iiomines qui, de galete de coeur, 

ct sou vent par caprice ou pour la satisfaction de leiir 

1 

amour-propre j vouent en masse des jeunes gens a toutes 
les humiliations de la honte, a toutes les tortures de la 


faim et dc la mlsere. Et comblen ne sont - elles pas plus 
poignantes encore les tortures d’une ame de jeunc 
Iiommc qui avait revelation de son avenir, et qui s'e- 
teint dans la douieur et les angoisses, pour s’eti’e vu 
ccraser par ces nouveaux pwcuates^ qui mutilent tout ce 
qui depasse la hauteur de leur taille, et cela saiis y etre 
autorises par une lol, et sans ou’oii sache a qui s’en pren¬ 
dre de Icur iniquite ! • la pf 


j et ]' 


Au reste ils font bleu cachet leur tete, 

_'0 

churgent d’unc cpouvaiitable rcsponsabllite... 
sont des acadcmicicns... Passons. 


car i!s la 
Mais cc 


T)c grands resuUats dolveut jaillir de cette exposition, 
si les artistes de coeur veulcnt songer que mil nc pent 
leur faire suhir une juridiction nionstrueusc que la so- 
ciete ii’oserait imposer a persoiiiic. 

Aujourd’hui cc ne sont plus quelques reveurs isoles 
([ui reclament franchise coiitre la queue des habitudes 
dc raiicicn regime, e’est la generalite des artistes qui ar- 
tlcule ses griefs, en montrant ses blessures d’un cote et 
dc Tautre sa force et la vie dont elle cst capable; c’est-5- 
dire qu’en presence sc trouvent deux principcs, le droit 


















etleiyit, representcs par deux especes d'honimes : I’uiie, 
premiere occupante, criaiit que son experience a mission 
de-tout souinettre, le ^enie lui-meme, qui n’existe, dit- 
elle, qi/autant qu’elle I’a enseignej Fautre, pleine de 
seve, ct de foi en sa qiialite d’indtvidu, qui refuse d*o- 
beir, parce (ju’elle sent quc !e genie preexistcet que Fart 
ft Ic metier sont cJioses dlfferentcs. 


1‘intre lesdeux^ ce n’est plus qu’iinc question a resou- 
<hc par le droit comniun. Autrefois la qucrclle des clas- 
siques et des I'omantlqnes etait une affaire de parti; des 
lionnnes d’une ecole voulaient snpplanter ceux d’unc au¬ 
tre, voila tout^ mais il s’agit inaintenant de principes et 
non d’bomrnes : Ics nonis de guerre ont disparii pour 
faire place a la liberte. 


Avant Ics academies on a fait de Fart en France pen¬ 
dant plusieurs siecles j a ccs cpoques franchcSj on ne s’est 
jamais aper^u qu’il manquat une influence a sa direction, 
et les ouvrages quc nous ont legues les artistes de ce 
teinps-la sont encore debout pour attester que Ic genic 
pent cclorc ailleurs qu’au foyer des confreries acadcnii- 
ques. Si elles. ont etc utiles, ce n’est done pas a Fort, 
inais i) quelqucs individus qui en ont retire profit. 
Coniine toute chose s’explique par son but, les acade¬ 
mies n’ont guere ?i sc vanter de leur existence. Bonnes 
pour des jours de prejugesou de servage politique, dies 
deviennent niaiscs et pucnles quand il cst question dc 
vie reelle et d’actioii morale. L’iniinobilite nccessairc de 
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leiir institut ies met en dehors de la societc, dont lemou- 
vement fait la base; il faut done que la socicte les foule 
oiiqu’elles s’effacent. Cette conclusion estsi simple qu’oii 
doit s^etonner qu’il existe encore des corporations char¬ 
gees de monopoliser rintclligence, h. moiiis qu’on ad- 
inettc qu’elles ne touchent a rien parmi nous. Des lors 
a quoi servent-clles ? pourqiioi leur maintenir la posses¬ 
sion d^un terrain qui ne produit rien pour personne^ qui 
ne les fait pas vivre, et qui appauvrit le patrimoine coin- 
niun? 

A force d’avoir vu se croiser tous les fils des intrigues 
academiques, le siecle est devenu incredule, on plut6t il 
ne crolt plus qu’au juste et a futile. Le prestige des cor¬ 
porations est tombe, parcc qu’en art il est advenu 
comme en religion, fintolerance des pretres a amenc 
I’indifference du culte, et chacun, force d’etre religieux 
a sa manicre, est alle retremp^r ses croyances Si d’autres 
sources. 

Du cote politique, I’aspect n’est pas plus brillant; e’est 
en effet une anomalie singuliere, cette survivance des 
castes a toutes les constitutions qui depuis qiiarante ans 
proclament Tcgalltt? des citoyens. On dirait qu’il y a mo- 
querie perpetuelle des choses faites centre les choses 
promises. Les habiles s’lnterposent toujours, et le bieii, 
quand il arrive a la societe, e’est comme unc auinone 
qii’on iui jette, morcelee, sans forme et sans substance. 

Ces questions iniportent plus qu’on ne pense an <levc- 






























15 


loppement des arts : dans certaines atmospheres ou on 
les enserre, Us devra'ient mourir par defaiit d’air respi¬ 
rable, si leur force surnaturelle n’ctalt pas pluspuissante, 
et si rinstinct nMndiquait pas k tout homme dc ccrur 
qiril y'a sottise d’obeir a Fesclavafye qiie quelques- uns 
veulciit iniposer. 


Qu’on se rappelle Forigiiie des academics : elles qui 
vivent de despotisme, naquirent d’une hitte pour la li- 
berte. 


Jusqu^a la fin du seizieme siecle les artistes, soumis 
a des reglemens gencraux, jouissaient de droits devolus k 
tons, quand, en1615, des ordonnances creerent la com- 
munaute des peintres et des sculpteurs. Les fures furent le 
lien qu’on destina a rendre plus etroite I’linion des deux 
arts; mais les abus ne tardei'ent pas a venir de cet eta- 
blisseinent. Les juresj dit Piganiol, Jie attacherent plus 
qu a pouvsuivre les peintres et les sculpteurs qui voulaienl 
jouirdelalibeite et de hi franchise qui appartient naturel- 
lement aux arts dont Us font professiojij et qui ne leur a 
jamais eie contestee ailleurs quen France .,. La maitrise 
devint done une tyrannie insupportable a ceux qui cou- 
laient r paivenir, et ufi sujet de honte pour les habiles 
gens quij etaient parvenus ^ ih penserejit, les uns et les 
autreSf a secouer le joug, et leurs reflexions pmduisirent 

i/aCADEMIE BOYALE de PEINTUUERT DE SCULPTURE. Comilie 

on volt, I’idee dc resistance aux despotes des bcaux-arts 
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n’est pas puisee a source equivoque, ni die n’est pas 
d’liier. Qu’cii dis'ent messieurs les academiciens? 

Cependant la nouvelle frerle devait tot on tard rame- 
ner resclavagc priinitif, parce qu’au retour de la tyran- 
nie des liomines on oublia d’opposer la vigueiir des priii- 
cipes.Lc present unefois deUvrCj on ne stipula rien pour 
I’avenir : or, a quelques annecs de la, il.arriva qu’un ar¬ 
tiste, deveim prince d’academie^ escamota I’affrancliis- 
senient u son profit: les lettres - patentes donnees en 
par Louis XIV, ne firent pas autre chose que de 
legaliscr cette usurpation. Lebrun, en parodiant les pa¬ 
roles vaniteuses de son maitre, put dire aux ouvriers 
academiciens: L’art, c’est moi ! De cette epoque date la 
decadence, 0;i sait combien Ic pouvoir du cliancelier 
. devint absolu; les travaux de toute espece passerent sous 
sa direction exclusive, et les artistes qui refuserent des^y 
soumettre n’eprouverent que d^outs et avanies- La 
bassesse et Tintrigue tinrent lieu de merite. Ce fut alors 
que Girardon et quelques autres se signalerent dans cette 
route dc saletes et d’abjection personnelle, tandis que 
Puget, un des genies les plus etonnans depuis Micliel- 
Ange, trop Her pour subir ce bapteme de bone, aiina 
mieux retourner a Marseille, apres n’avoir re^u pour 
son Milan de Crotone qif une somme qui le defrayait a 
peine des debourses que lui avait routes son chef- 
d’oeuvre. 

Aujourd’luil les choses sont presque revenues au meme 




















pointy et si nous n’avons pas un artiste du talent de I’au- 
teur ^Andromede y nous avons des sculpteurs qui pas- 
sent Girardon en bassesse, des pcintres-j urcs aussi des- 
potes que Lebrun, avec le genie de inoins; des ma 9 ons, 
les dignes pendans de Levau, dont le talent consiste a 
inutiler Philibert Delorme etLenotre, et qui prennent la 
batisse pour de Tart; ouvriers sans vergogne, qui se 
croient architectes parce qu’il pnt Timpunite et un fau- 
teuil a I’Academie desbeaux-arts". 

Voila ce que nous a valu I’Academie restauree sous le 
noin d’Institut. 

On ne saurait trop le repeter, cette resurrection des 
privileges sera funeste aux ar(^ aussi long-temps qu’on 
voudra que les artistes so lent autre chose que des artis¬ 
tes. (f Faites de Michel-Ange un pr^ident, un seigneur 
d’academie, vous n’aurez qu’un petit-maitrc, fade, 
maussade, rose, morose, faisantde I’art par desccuvre- 
inent d'etat; le Jugement dernier deviendra quelque 
toile officiellement peinte, couverte d’un sacre oii les 
demons auront passe talons rouges etles anges gardes du 
corps : d’abord grande Hesse au camp des panegyristes, 
des louangeurs, des amateurs; mais apres une demi-g^ 
neration d^immortels , le peintre et .son oeuvre n’existc- 
ront plus pour personne. » 

« A un autre. — La place est vacante. — C’est v'otre 
tour, entrcz, » — ... Le successeur entre, et Part reste 
a la porte... ainsl de suite. 
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t( Pcfste. soil <lu MiclieUAiige j avec son jargon et son 
etiquette I Quelle idee il nous eut lalssce de son siecle! « 
— lleureusementce n’est qu’une fiction! 

La ineinoire du scizieme siecle nous reste avec Texeni- 
ple de ses artistes fibres, studieux, donnant rimpulsion 
ail genie de leurs clevcs, sans les abriitir ni Ics torturer. 
Bean temps de zMe et de devouement pour Tart, oil Mi- 
chebAnge, le maitre a tons, semMaitparmi les grands 
inaitres fornids sous ses yeux, et les envoyait en France 
comme des ap6tres de civilisation; Cousin, Le Roux, 
Goujon, Lescot, Delorme, et taut d’autres tini etaient 
Ie.s aines de la grande faniille, travaillaiit pour le perPec- 
tionnement aiitant que pour la gloire de la soeiete. 

Alors nous comniencions ii secouer nos ciiaines leoda- 
les,,.. alors nos inonuinens se coniptalent par clieis- 
d’oeiivre; iis siibsistent encore adressant reprot he a eeux 
que les academies nous font mesquins, sans pensee, 
quand ils ne sont pas absurdes. — Fli quoi! nous nien- 
tons peut-etre.Tart n’est pas tombe dans uiie voie 
qui ineiie a Tim puissance. — Qii’on nous montre done 
ce qu’il a produit... Prenons au liasard. — Entre la mai- 
son de campagne de Saint~Ouen et le chateau d^^net, 
quel contraste! De la fontaine des Jnnocens a celle de 
VTnstitut, quelle chute! Entre le porclie mesquinde No- 
tre~Damc-de~Lorelte et le portail de Saint^Etieime^dii- 
Mojtlf quelle distance!... TN’est-ce pas toute celle qui se- 
pare la laaide ebaiichec de Vecole des heaux-arts du 
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gout si pur dc Vhotel du Camnvaletl Conibien d’autres 
nous pourrions citer, s’il ne fellait epargner d’humi- 
liantes comparaisons ! La sculpture n’a pas etc plus heu- 
reuse; on dirait que les mains francaises nc savcnt plus 
aniiner le marbre, si I’esperance d’un jneilleur avenir ne 
se reveillait quelquefois cn voyant le Spartaciis nous don- • 
ner des lemons d’art ct de liberte. 


C’est encore pis en peinture, et les exageratioiis niai- 
ses de la couleur out depasse tout ce que les faiseurs du 
temps de Louis X.V et de Fempire avaicnt imagine de 
plus nui et de pins burlesque. 


Certcs les exeinples ne nous inanqueraieiit pas si nous 
avions voulu laire un livre descandalc; mais noiisevite- 
roiis autant que possible les discussions de pei'sonnes, 
parce que nous ne voulons pas nous laisser entrainer 
dans la dispute de coteries etd’ecole, d’oii Fart n’est 
pas sorti en France depuis la fondation <les academies j 
ear David et Gericault ne sont que des exceptions, et 
ee sont leurs noms seuls et la partie mattu'ielle de leur 
peinture qui ont triornphe, et non pas le grand priii- 
cipe de liberte et d’actualite qu’ils reclamaient ptvur les 
arts. ‘ 


Ce qul le prouve, c’est que de tons ceux qui se sont 
jetes a Iciir suite, il n’en est pas un qui ait compris la 
partie de la reforme qu’ils avaicnt voulu laire, on du 
raoins pas un qui Fait inontre par ses a;itvres : tous en 
sont restes a Texageration stupide du mode d’execution 
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niateriellc que lemaitre avait trouve pour lui, et qui ne 
poiivait convenlr qu’a lui seul. En effct, lorsque David, 
apri’s tine lutte vigoureuse, et pendant laquelle il fnt 
abreiive de tant d’amerturac que plusieurs fois il fut sur 
le point d’abandonnerla par tie j lorsquc, disons-nous, Da¬ 
vid eut renverse tout Tecliafaudage des doctrines acade- 
inlquesjla tourbe des intrigans sans courage, qui aimcnt 
niicux vivre des idees des autres que de tacher d’en pro- 
duire de leur cru, se ruerent sur le systeme en favcur, le 
formiilerent eiirecettesinfailliblcs, et restaurerent I’Aea- 
deinie. En sorte que c’est au nom de David, qui deinan- 
dait a la Convention la suppression de I’ecole de Rome, 
qui rcclamait Tabolition du jury d’admission, qu’on ex- 
clut niaiiitenant tout ce qui sort des regies prcscrites par 
ceux qui, sans Tavoir jamais comprise, se sont fails les 
interpretes de sa peinture. Cela est si vrai que David 
poursiiivait continuclleineiit desos sarcasmes ceux dese^i 
eleves qu'il savait assister aux lemons de leur academie. 

INoiis en appclons au souvenir de ceux qui se preten- 
dent aujourd’liui scs continuateurs; qu’ils se rappelleiit 
les paroles de mepris et de haute reprobation qu’il avail 
continuellemeiit a la bouclie contre Tecole des beaux- 
arts et tout ce qui s’y enscigne, 

Ce qui a reussi pour David, on le tente aujourd’hui 
pour Gericault; on voudrait reduire a unc discussion de 
forme les haules questions qu’il a soulevees. Ils ont deja 
compose tout leur formulaii'e de regies infaillibles et 
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Icurs liinitos exclusivesj en tin mot, lls out Talt uu art 
qui se Jemoutre et sc profcsse, etqui, Dieu aidant, sera 
bientot euseigne ^ l’Acadeniie.Car,aen juger par les re- 
sultats de la derniere election, nous esperons voir bten- 
tot sieger aux Quatre-Nations tous ceux qui se sont mis 
ii fa ire des tableaux qui ressemblent autant a une tapis- 
scrie de la Chine, ou meme a une salade de homard, 
qu’a tout autre chose dans la nature, et cela sous prc- 
texte que Thoinme qui a pcnse pour eux tous a senti que, 
pour se faire comprcndre et fixer rattention des masses, 
il avait besoin d^une peinture vraie et vivante, et forte- 
ment colorce. Sur David on avait entele culte des Grecs: 

fe 

sur Gcricault on veut batir le culte du moyenage et des 
enluminures. Laissez JciirCy laissez passer^ cerSOHi d’habi- 
les gens qui s’en melent, et ils ne raanqiieraient d’ame- 
ner a bien leur entreprise, si leurs ouvrages souterrains 
n’etaient eventes. 


II y a bien encore je ne sais quels ahstracteurs de quin¬ 
tessence rpii pretendentque Tart dolt etre quelque chose 
d’abstralt, d’ideal, qui ne s’adresse qu’a certains hom¬ 
ines, et neglige tout le restcj que I’artiste doit vi- 
vre avec son imagination, et avec I’histoire des temps 
passes telle qu’il la voit dans ses reves, sans s’inquie- 
ter des choses de ce monde. Ils vaguent dans le champ 
des utopies, s’agitent dans le vide, et s’etonnent de ne 
soulever ancun iiiteret dans notre socicte, qu’iis appel¬ 
lant materiellc et positive, pour se venger du peu d’at- 
tention qu’elle leur pretc. 
























Apii-s cela vieniieiit une foiile de subdivisions, de co¬ 
teries, ct de sous-coteries qui se remuent, se deme- 
iient, ct Ibnt le plusde bruitqu’elles peiivent pour attirer 
lesregards surclles j mais la plupartne sont visiblesqu’au 
microscope etnous ne nous occupons pas dcs infimment 
petits. 


Si bon s’etonne de nous voir faire aussl bon marchei 


d’une foule de gens qui, apres tout, peuveiit ii’etre pas 
sans quelque merite, nous repondroiis que nousn’avons 
pas entrepris cette publication pour cn faire une espece 
de feuille d’annonccs ou un supplement au catalogue de 
I’exposition,matsbicn pourconstater I’etat actuel de Tart 
en France et les diverses tendances que nous pourrqns 
remarquer dans la pensee ou rexecution des ouvrages 
exposes. 


Aussi, laissant de c6te les questions de forme et les 

i 

querellcs d’ecolcSj qui aigrissent les discussions sans les 
eclairer, nous clierclierons ce qu’il pourra y avoir d’in- 
dividualite et de puissance, et par cela meme d’avenm, 
dans I’o'uvre d’un artiste; nous lui demanderons compte 
de sa pensee iiitime et de ses idees de progres; nous 


tacherons de decouvrir s’il marche avec des idees a lui, 


ou s’il suit ijiacliinaleiiientla grande route des iinitateurs 
jetaut leur enthousiasme moutonnier. a la tete du 
premier Venn qui veiJt bien se charger de penser pour 
tons. 


INous ne clierclierons pas si un architecte a un faible 
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pour les temples grecs et roniains, ou s’11 raffolle <Jes 
catliedrales dumoyen age, mais nous lui demanderons 
comment son architecture repond aux besoins et aux 
habitudes de notre epoque. 


Car, seloii que les mceurs des socletes changent, le 
regime des edifices doit eprouver des modifications; et 
I’art ne peut se borner a des copies serviles d’un 
type ou d’un autre, sans produire des oeuvres mortes, 
e’est-a-dire denuees d’interct et d’applicatioii. 


Dans une sculpture ou dans un tableau nous cherche- 
roiis d’abord la pensee s’il y en a, et la tendance de cette 
pensee. Puis nous examinerons jusqu’a quel point 
I’artiste est parvenu a rendre la nature dans sa verite en 
typant cliaque chose dans le caractere qui lui est propre. 


Car nous nc coinprenons Part qu’avec I’une uu inoiiis 
deces conditions, sinon avec toutesles deux. 


Et, pour exprimer toutc notre pensee, nous dlrons 
que nous nc connaissons que deux mauieres de la ire de 
Part; les artistes ne peuvent etre divises qu’en deux clas¬ 
ses, et voici comme nous les distinguons : 


II y a d’abord ceux qui se servent de Piafluence que 
Icur donne la puissance qu’ils out aeqaise de remuer les 
allies par la parole ou avec de la coiileur pour agir sur 
la societe dans le sens de leur coiivicHton, quelle qu’clie 
piiisse etre; et ceux qui, jetes dans le monde a tra- 
vers des clrconstauces qui nc Icur ont pas perm is de se 
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passioniier pour aucune des questions a Tordre du jour, 
font dc Tart pour Tart lui-meme, parce quMl leur a ete 
dormede \oir et decomprendre la nature,et qu’ils sont 
travailles du besoln de manifester leur puissance. 


Les premiers sont ceux qui, a toutes les epoques de la 
societe huniaine, out etc homines de conviction, et sc 
sont fails les apotres de leur croyance. C’etaicnt d’abord 
les pretres desdiverses religions qui se sont succedcessur 
le globe; car, comme nous Tavons observe ailleurs, les 
pretres ont ete les premiers artistes chcz tous les peuples 
connus^ puis, quand la croyance se relachait, quand la 
confiance entiere aux paroles du pretre n’existait plus, 
quand ses richesscs Tavaient amolli, et que sou art ne 
savalt plus trouver de syinpathie dans lafoule; alors des 
homines pleins de foi et de devouement veiiaient a son 
aide, et chcrehaicnt des formes qui fussent plus facile- 
merit comprises. Pour ccla, il fallait sacrllier quclque 
chose des symboles religieux devenus obscurs, et se rap- 
procher davantage des choses dc la vie communej cn 
sorte que, plus les croyances s’aflaiblissaient, plus la foi 
religieiisc sc perdait, plus les lioinmes qui voulaient les 
delendre etaicnt obliges d^eiitrer avant dans la vie active 
pour taclicr de se faire coinpreiidre; si bien qu’a la fin, 
on envint ace point que Icshoimncsd’art, oubliaiitle point 
de depart et le but qu’ils pouvaient atteiiidre, niecon- 
iiaissant rinfluencc morale qui leur appartenait, nesu- 
rent pi us voir dans Part autre chosequel’art lui-mcme, et 
se mirent a developper une action dans uii Uvre ou sur 
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une toiio pour le drame seulement, nc se souvenant pas 

■ 

de conclure, ou peut-etre s’en souciantpeu. 


C'est i'art des epoques ou la socicte n’a plus ni croyan- 
ces ni lien cominun, et u’a pas encore revelation des ten¬ 
dances qui doivent amener son avenir j ou le$ homines 
forts oublieux de progres, se replient sur eux-memes 
pour etiidier exclusivement la nature^ et produisent des 
oeuvres saisissantes de verite et de justcsse d’observation. 

C’est I’art de Shakespeare et de TArioste; c’est Fart 
de Uibera, du Correge et du Caravage. 


Dans ces dernlers temps on s’est jcte sur cette voie 
avcc une e^pece de fureur j on a repete a satiete que c’e- 
tait la seule route qui put conduire a faire de la peinture 
vraie et reellc. 


IVous examinerons en son lieu jusqu'a quel point on a 
reussi, mais nous ne passerons pas sans observer qu’on 
ne fait pas de la peinture en prenant un modele et en Ic 
copiant matmellemcnt. L’art ne consiste pas a faire des 
troinpc-l^oeil, mais bien a rendre le caractere partlcu- 
lier de cliaque chose que Fon veut representer. ■ 


Pour celailfaut voir et comprendrCj c’est-a-dire qu’il 
laut avoir Fame assez puissante pour saisir les differen¬ 
ces caracteristiques qui soiit dans la nature, et, ce qui 
peut-ctrc est encore plus rare, Faudace dc les rendre 
dans tonic leur vcritc. 
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W^atteiidcz rien de de semblable du troupeau des fai- 
seurs de pastiches etd’imitatlons, cucore nioins de ceux 
qui se font les laquals ct les complaisaiis des gens en fa- 
veur, et fletrissent leur caractere d^artistes par lestripo- 
tages et ies intrigues que cliacun salt. 

Aussi voyez a qucllcs pauvretes ils sont arrives avec 
des principes aussi feconds : ce sont des tableaux sans 
drame, sans action, sans entente da sujet, qu’ils surchar- 
gent de personnages' imaginaires, pour deguiser leur 
iin puissance a rendre digncment ceux qui apparticnnent 
i'histoire; des tableaux ou pas uu homnie n’est coni- 
pris dans sa physionomie a lui, dans son ame distincte, 
qui le fasse autre que son voisinj des portraits sans indi- 

i 

vidualile, sans caractere... 

Pour faire le portrait d’uii liomme, ii ne sufflt pas 
de copier tant bien que mal ses yeux, son nez, sa bou- 
che et son men ton, sa tete ronde ou ovale, sa face pale 
oil coloree, C’est Tame qu’il faut faire comprendre ; 
riinpression morale que produit le modcle qu’il faut 
rendre j c’est sou allure d’liommc qii’il faut expriiiier : 
toiites choses que nos chercheurs de nature ne com- 
preniient guere. Cependaiit c’est la retude a laquelle 
se sont attaches avant tout les artistes de quelque por- 
tee, qui n’ont rien cherclie au-dela d’une traduction 
forte et animee de leur mod^e. 

Mais quand on voit si chetifs et si mesquins les hom¬ 
ines qui se pretendent sur la raeme route j quand on 
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voit qu’il Icur manque jiisqu’a l’intelli0ence de ce qu’ils 

i 

soiit j oil est force de convenir qiie s’ils ne vculent rien 
adraettre au-dela, ce ii’est pas quMls aicnt foi ct coii- 
fiaiice en eux-niemes et dans I’excellence de ieurs prin- 
cipes, mais bieii parce qu’ils out le sentiment de leur 
impuissance. 

Aprcs cela, quand ils seraient aussi puissans qu’ils le 
sont peu, quand ils parviendraient a rendre tout ce 
qu’ils ne coniprcnnent meinc pas aujourd’hiii, nous leur 
dirions encore qu’ils n’ont vu Tart que par uu cote, et 
qu’ils ne. connaissent qu’unc de ses faces. 

I 

Nonj I’art n’est pas la tout entier. II sufflt d’y penscr 
serieuseinent pour s’cn convalncre. -En effet, ce serait rc- 
duire I’artiste au role dugladlateur des cirques romainSj 
qul pouvait bien combattre avec liabilcte et courage, 
inais qui triompliait sans utilite, et ne devenait tout au 
plusqu’un herosde representation tiicatrale. Ettrouvez- 
moi iin Ijomme de camr qui veuille se reduire a ce role 
toutes les fois qu’il verra la possibilitc de s’en faire un 
au tre! 

Les lioinines interesses a tuer I’art, parce que sa ten¬ 
dance actuelle leur fait peur; ceux qui veulcnt renchainer, 
parce ipi’ils seiitent leur impuissance, ct qu’ils se volent 
prets a etrc depassc^ , auront beau cntraver sa marche, 
ils auront beau amoiiceler les difficultes surson clieinin, 
ils ne le reduiront pas a I’etat d’un idiot stupide, qui ne 
com|irend rien aux passions qui agitcnt le inonde autour 
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(le lui, car il a une haute mission et ii’y fera pas tautc; 
il prendra rang dans la lutte qui est engagee, et il aura 
sa part d’influence sur Tavcnlr de la societe humainc. 

Il seraitcurieux, en etlet, de voir tout le inouvement 
social scarce ter par egard pour les petites notabilites d’ hier, 
qui, main tenant qu’eiles sont arrivees a la satisfaction de 
leur ambition etroite, voudraient ecraser tout ce qui ne 
se range pas sous leur baiiniere exclusive, et poser un 
terme au progres, parce qu’ilsne sesentent pas assez forts 
pour Tester a la tete de la generation qui s’avancc. Ces 
gens-la sont des ossifs, que le travail et la peine epou- 
vantent, et qui voudraient se reposer a pr^ent qu’ils ont 
une position faite : et^ils ont etesi fort scandalises quaiid 
nous avoris montre tout Ic chemin qui reste encore a 
marcher, e’est que, n^ayant pas d’halejne pour plus d’une 
journee de marchc, ils n’osent essayer de faire un pas 
de plus de peur de trebiicher, maintenant que toute leur 
vigueur est usee. Ilssentent bien qu’ils nesont pas hom¬ 
ines parmi les hommes, ils ont conscience de leur im- 
puissance,et ils tacheront, par tous les inoycas possibles, 
d’einpecher la question de s’engager sur un terrain ou ils 
scraient forces de lacher pied. 

C’est toujours la vieille querelle des exploitaiis et des 
cxploitcs, et e’est peut-ctre aussi la meilleureraison qu’on 
puissc dormer coiitre toute espece d’organisation dans les 
arts; car , du jour oil certains homines auront obtenu la 


















liante main, ils seront interesses a etoullci' toiite idee 


jeuiie qiii pourrait lesdetroner. 

Les organisa teurs de capacites ne nous seinblen t pas beau- 
coup plus avanccs ; en eFfct, que deviendra leur brillant. 
systeme, s’il survient un honime plus fort que tout ce qui 
se trouve cote dans leur hlerarchie. Les bauts dignitaires, 
qui ne cederont leur place qu’ala dernierc extremite, se 

w 

ligueront contrc lui et retouFferont,a inoiiis qii’il ne soit 

assez puissant pour soutenir unelutteaussihiegale, etalors 

i! faudra qn’il perde son temps Si coinbattre piece a piece 

tout ce qui exlste, jusqu’ik ce qu’il ait fait une revolution 

compile, qui lui pcrmette de prendre sa place dans 

I’ecbelle dcs capacites. Aussi uous ne voulons pas plus 

■ 

d’ecole constituee que de professeurs eii litre. 


A notrc epoque, il faut des institutions qui se pretent 
sans effort aux progres de Tart^ qui Taident et le favo- 
risent. 


De niaitre a cleve le progres ne peut emaner d’uii 
systeme d’aristocratie, mais de la sympathie qui nait 
entre deux homines fails pour se comprendre^ et dont 
run ne specule pas sur I’autre. L’enseignement autre- 
ment combine nous parait absurde, s’il n’est pas de 
mauvaise foi. 


Ainsi qii’on ne vienne plus nous objecter des systemes 
d’ecole, raisons excellentes d’homme a homme, de co¬ 
terie a colerie; nous voulons coinbattre sur un terrain 
plus large, et surtoiit plus fecond en resultats. 
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L^actualite et la tendance sociale de Tart sont les clio- 
ses dont nous nous inquietons le plus; ensuite vient la 
verite de representation et riiabilete [)lus ou moins 
grande d’exeoutioii materiel le. ISous deniandons avant 
toute autre chose Factualite, parce que nous voulons 
qu^il agisse sur la societe et qu’il la pousse au progres; 
nous lui deinandons de la verite, parce qu’il faut qu’il 
soit vivant pour etre coihpris. 

■I 

Tout le reste, re;petons-le, appartient au doraaine 
desutopies et desabstractions auxquellcs se complaisent 
des lioinmes qui vivent dans le vague de leur imagi¬ 
nation vaporeusc, et nc savent rien des cboses de cc 

f- 

monde. Or dans le vide il n'y a pas de point d’appui, 
sans lequel il est impossible de soulever quelque interet 
dans notre societe. 

f. 

Tels sont les developpemens que nous avons juges 
necessaires au complement de nos doctrines : notre vo¬ 
lume sera menage de telle sorte que les deux tiers, ou a 
peu pres, seront plus particulierement consacres a la 
peinture, et I’autre tiers sera partage entre la sculpture 
et ^architecture : cependant chaque livraison coiitien- 
dra toujours I’analyse des productions des trois arts a la 
fois, seulement avec plus ou moins d’importance dans 
chacune. Ce partage nous a paru necessaire, et la place 
que nous accordons a la peinture esten raison du grand 
nombre de tableaux que <’onticiment les salles du 
Louvre. 










Quant aux artistes charges ties vignettes, les noins dc 
Johannot et de Glgoux en disent plus <jue nos eloges- II 
nous reste a remercier notre cditeur du choix qu’il a 

fait. 
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APERCC GENI^BAL D£ L’EXPOSITION. 


La derniere hevire qui precede I’entrec a rexpositloii 
est, comme toujours, le moment de scenes pleiiies de i’in- 
teret qu’excite rattentc du denouement qui va sulvre. 
Tous les artistes reunis dans les cours du Louvre ; tou.s 
les bruits qui circulent surles ouvrages rejetcs ou admis; 
lesesperauces d’uncotej les plaintes qui s’exlialent de. 
Fautrej les groupesqin se fonnentj produisent un spec¬ 
tacle digne d'etre fixe sur la toile , si le pinceau pouvait 
rendrela mobilite (les phvsionomies qui se dessinent , 


























































































— 36 ■— 

et ecrire avec de lacoulenr ce drame improvise en plein 
air. 


II y a des lemons de plus d’unc espece a recevoir , et 
nous conselllons au jury d’admission d’envoyer dorena- 
vant un de ses membres, qui lui fasse un rapport sur 
I’opinion exterieure et la veneration qu’il inspire : il 
pourra juger que le public et les artistes n’ont qu’une 
voix pour le fletrir et lui indiquer qu’il ne doit plus etre 
de ce monde. Les noms des privilcgies li’imposent plus 
silence; ohacun saitce qu'il vaut aujourd’liui. 


Ce n’etait pas la peine que I’Institut epuisat un niois 
de seances au Louvre pour ne conquerir Tapprobation 
de pcrsoune, pas menic de ceux dont les ouvrages out 
ete adniis : triste resultat qui n’aboutit qu’a uiie baisse 
de faveur publique, et qui rend desormais impossible 
la restitution de ce qu’il a perdu a la porte; car c’est a 
d’autresj tons echappes de sa griffe princiere, qu’appar- 
tiennent les hoiuieurs de rexpositioii. I) est vrai que 
messieurs les academiciens sont loin d’v avoir fait acte 

Mf 

de presence en masse : leurs races ' tableaux , leurs races 

/ 

statues annonceutqu’ils ontj uge plus prudent de savourer 
les douceurs du cauonicat, que de se risquer dans une 
partie oii I’enjeu est considerable et le gain difficile ; 
inaiscette reuonciation aux perils de la lutte, eii bonne 
guerre, est une defaite, ou tout au moins lui ressemble ; 
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les juges du camp doivent en tenir compte, et nous cn 
prenons note. 

Qiie si on nous obiecte quelqiie vieil article de f^oda- 

•V 

lite academique, parlant de preuves faites, de dispenses 
acquises , nous ne manquerons pas de repondrc que Ic 
passe de quelques-uns ne coiifere pas le droit d’entraver 
I’avenir d’une generation nouveliej et que la chose la 
plus singuliereestjsansconlredit, de voir qu’on a rcjetc 
des ouvrages qui merilatent un ineilleur sort, tandis 
qu^on en aadmis d’autres qu’il fallait rejeter. Ici nous 
ralsonnons dans I’liypotliescde Texistcnce legale dujury, 
ce que nous nions de principe, comme on sail. Notre in¬ 
troduction ^ cesujet ne laisse aucun doute. 

» 

On Ta dit avant nous, les salles du Louvre sont assez 
nombreuses et assez vastes pour contenir deux fois au- 
tant d’ouvrages d’art qu’il en est expose : done on 
aurait du tout adniettre. 


Ce n’est qu'en suivant ce systeine qu’ou parviendra a 
renfermer I’art dans les limites de ceux qui ont capacite 
reelle d’artiste; car il est impossible qu*apres deux expo¬ 
sitions , le bon sens public n’ait pas fait raison de tout 
ce qui est indigne. Au contraire la gene amene la presse, 
ctFintrigue, qui sert a poiisser les mediocrites, enedmbre 
la voie oil le talent seiil a la force dc marcher. 
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Telles soiit les reflexions qui noussont venues, surtout 
a pres avoir visite les salles oil sont exposees ies sculp¬ 
tures. La, nous avons rencontre d’anciensnoms, celebrcs 
dans les annalcs del’art sous I’eiiiplre, etqui sont encore 
an meine niveau de leur point de depart; ils ont pro- 
duit beaucoup assurement, etle cliantier de I’ile des 
Cygnes leur a I'ourni plus d’un inarbre ; inais en bonne 
conscience, qui voudrait aujourd’liui leur donner une 
statue a lairc on un bloc a tailler? Cependant ils expo- 
sent par droit d’anciennete, tandis que des jeunes gens 
bien organises attendent peut-etre que le liasard leur 
domic un protecteur, ou que Tintrigue leur exlnnne un 

croupier,.. quelque speculateur d’iuteUigcuce hu- 

maine dont ils feront les a’uvres, et qui leur ouvrira la 
carriere lorsqu’il aura epuise a son profit tout ce qu’ils 

ont de substance. Cela quelquefois arrive.Que n’ar- 

rive-t’il pas dans notre siecle, oil I’on s’enquiert nioins 
de ce qui est que de ce qui a Tair d’etre, etoii lesclioses 
s’arrangent toujours de liasard pour le bien d’un petit 
nombre! 


La sculpture cette annee nous a semble en progres, 
non parce qu’elle a presque abandonne les heros grecs et 
romains de I’Academie, mais parce que I’art s’y presente 
avec un caractere tout nouveau de penseeet d’execution. 
Les figures nues ont laissc le raide et la secheresse cn apa¬ 
nage a quclqiies ouvriers de la vieillc ecole, qui y tien- 
nent, ne sachant pas fa ire autre chose. Long-temps cela 















«Hppela purate de lignes etsagessede composition y quand 
ie langa^e et-le stjle-'brumaire etaieiit a la mode, c’est- 
a-dire quaiidlcs mots tenalent la place dcs choses; boii 
temps’de la Hepubuque fran^aise, dont le pevers de la 
medaille etait Napoleon empebeur. 

* w 

• . r: 

Decidement ie» jeunes artistes out le pas sur les restcs 
de cctte. epoque qui n'a, comme a dit un pocte celebre, 
produit qu\m grand homme, et a laquelle il maiiqualt 
uiie grande chose, la libeite, qui seule pent empeclier les 
arts de perir, loin des mains qui les fonteunuques: main* 
tenant qu’elle ieiir est a moitie conquise, ils feconderont 
la voie qu’ils se sont ouverte en dehors du patronage offi- 
ciei des ecolcs et des inaitres qui Texploitent. Deja, a la 
precedente exposition, deux homines d’lme conviction 
profonde, Barye et Moine, debuterent sur le terrain 
vierge des individualltes, en prenant la place que leur 
ussignent un talent spirituel et un faire original. 


D’autres sont venus augmenter ce nombre. 


NousciteronSjCii premiereligne, M. Dauiuas, qui a 
expose un (Hadiateur apras le combat, figure en platre 
qui serait line oeuvre complete de dessin et d’execution , 
si la tete ne inanquait pas de caractere. Cependant le plai- 
sir (ju’on eprouve a analyser cette production remar- 
quable fait bientot disparaitre le defaut qu'oa reproche 
aimcdescs parties. Dcpuls le nous ne nous 
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rappelons pas avoir vu une statueaussi belle:lajeunesse 
11V einpeche pas resprcsslon de la force; la po^ est 
pleine de noblesse et de verite. Tons les details sont ac- 
centues sans empliase, C'est un beau debut, qui nous 
annonce un artiste de premier rang. Le jeune Gladiateur 
apres le combat est a iiotre avis le ineiileur ouvrage de 
rexposition. 

Lcs amateurs de la sculpture qui fait penser, par- 
ce qu’elle pense, ne manqueront pas de s’arreter devaiit 
le bas-relief de la Mendicite^ par M. Preault; sujet tout 
empreint d’un caractere local, oil sc remarquent des 
contrastes de pose et de physionomie rendus avec un 
bonheur iiioui de faire et de composition, c’est une scene 
pathetique d’uii draiiie de la faim, dont tons les person- 
iiages souffrent et font parler leur douleur; la tete du 
vieillard est remarquable. Uaspect de ce bas-relief, a dis¬ 
tance suffisante, produit I’effet d’une peinture vivement 
seiitie, oil la verve et le sentiment n’ont rien de factice : 
le relief en est compris d’une maniere toute menu men- 
tale, ce qiil est rare dans la sculpture frangaise depuis 

i 

que les ecoles se sont emparees de la direction de I’art. 

Nous sommes raoins satisfaits du Gilbert mourantj par 
le ni^me : digne d’etre idealisee, I’agonie du poete nous 
semblait demander une autre expression; ce bas-relief ne 
nous represente qu’uu inoribond , auquel on pourrait 
appliquer le premier noin propre veiiu. En revanche, le 
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groiipe (les deux peiuvres femmes est.ime cscmlsse ])leiiic 
de finesse et dejet; il seraitdifficile de mieux caracteriser 
la douleur et la resignation. Gigoux nous en a fait uii 
dessin a Tean-forte, qui est un desdeux siijets qui com- 
posent la premiere planclie que nous ioignons a notre 
texte. 


Quant au busteen platre, autre ouvrage de M. Preault, 
nous differons d’en porter jugement, jusqu’a ce qii’il lui 
arrive d’etre mieux expose; il est place trop liaut et les 
dessous plafonnent trop ; nous avons du reeuler devaiit 
une analyse tropdnexacte. 

< j 

M. Preault prend rang distingue parini les sculpteurs 

m 

qui comprennent Tart dans son but veritable; son pre¬ 
mier pas lui proinet une belle carriere d’artiste : qu’il 
continue. 


— Un jeune Peclieur Napolitain dansant la tarentel- 
le, statue en bronze, par M. Duret, est une production 
gracieuse et piquante a la fois, ou la joic et la jeunesse 
sont exprim^es d’une maniere on ne peut plus heureuse. 
Cette figure respire, elle danse, elle rit, c’est comnie la 
nature. L’auteur I’a designee sous lenom de Souvenir de 
Naples. Il serait a desirer que tous les souvenirs qui 
nous arrivent du dela les Alpes fussent aussi beaux et 
aussi exacts de verite; nous y gagnerions de bons ou- 
vrages et Fllalie n’y perdrait rien en credit. 












































La siatue tie Mo.liere^ luotlele eii platre, par Ic meme 
sculpteui',est loin d’etre comparable au 'Pecheur Nafto- 
litain : les draperies en sont lourdes, et la tete inanque 
dc^cette finesse exquise, qui doit ecrire I’ame de I’auteur 
de 'Partite et du Misantht'ope. A iin autre que cekii qui 
a fait Ja jolie statue precedente nous n’adresserioiis pas 
ce reproche, peut-etre nous ne serious pas coiiipris. 


Moine, qui dcbuta d’une inanicre si brillantc a la der- 
niere exposition, a donne peu de chose a celle-ci; ses tra- 
vaux pour la manufacture de Sevres semblent avoir 
suspendu sa fecondite; mais son gout'et son talent sont 
toujours les meines, plcins de grace, d’originalite et tie 
finesse. Le groupe d’un Liitin qui surprend un dragon a 

b 

terre et I’empeche des’envoler en est une preuve. Cou- 
vrir un sujet de tant de details sans papilloter estun pri¬ 
vilege qui n’appartient pas que noussacliioiis a beaucoup 
d’autres qu’a Moine^ cela surprend. II est probable que 
si \eBiisle de la reine eut’pu etre terinine plus tot, il nous 
evit encore surpris davantage. 

Les diverses sculptures dont nous venous’de parler ne 
sont pasjles seules qui attirent les regards; le groupe de 
M. Foyatier, celui de M. Etex; les animaux deM. Barye, 
le lion surtout; un bas-relief de M. Thcoplnle (laudroii; 
les medallions de M. Feuclieres; le buste de Leontine 
f’ay, par M,. Elshoecht; nne statue de la Priere, par 
M. Jaley, et tpiclques autres sont dcs ouvragcs Irop re- 
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marqiiables pour que nous ne leur consacrions pas tine 
analyse separee; eUe importc a nos conclusions sur les 
tendances actuelles de Tart. 

• t ^ 

f*. 

Nous parlerons aussi des busies de M. Duseigneur, a 
qui nous ne pouvons nous empeclier muintcnant de dire 
que, dans celui du hibUophile Jacob , il a tue une des il¬ 
lusions du public. 


Nousn’liesiteronspas inleux a reprocher a M. David, 

* 

racadeinicien, de trailer ses busies coinme ailleurs son 
conlTere, M. Gros, Lraite ses portraits, presque en sc 
moquant de I’art. Si messieurs de I’lnstitut croient avoir 
impunlte acquise, ils se trompent j le public, a Icur bre- 
vet d’academicien, cst toujours pret a cn ajouter un 
autre. 

^ V ^ ' 

« 

Encore un dernier mol avantde parler des peinlures. 

■ 

L’emplacement des diverscssculptures, a ce qu’il nous 
seinble, a etc soumis a ;un ordre symetrique dont nous 
ne coniprenons pas rutilite. L’exposition n’a pas pour 
butdefairede la decoration architccturale dans les salles 
du Louvre; maisbien de faire valoir aux yeux, sous leur 
meilleur aspect, les productions des artistes : beaucoup 
sont mal eclairecs, qui pourraieiit i’etre autremeiit sans 
nuire a beaucoup d’aiitres, qui soiiltrop en lumiere. 
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Partout onaper^oitl’espritmesquia, qui veuttoujours 
plus s’occuper des homines que des clioses, et faire de 
rimportauce avec des nlalseries; c’est presque rciidre ri¬ 
dicule, slnon tracassiere, la protection qu’on accorde 
aux arts : en verlte, il y a presque de quoi faire hausser 
Ics epaiiles. 

I 


Ma is ce qu’il y a de plus pitoyable*encore ce sont toutes 
les intrigues, qui, depuis deux inois, se croisenten tons 
sens pour modifier de cent famous le nombre et Farran- 
gement de peintures ^ exposer; les tracasseries niaises et 
les-impuissantes velleites d’arbitraire d’une corporation 
que le passe montre inliabile a faire prosperer Fart comme 
elle Fentend, et qui n’a plus aujourd’liui le pouvoir de 
nuire a ceux qui ne Fentendent pas comme elle. 

i 

Messieurs de FInstitut avaient d’aborJ resolu de faire 
de la force, et refuser sans pitie tout ce qui sortirait des 
liinites qu’ils ont fixees au beau et a Futile; mais quand 
ils out vu le peu de clioses qui leur resleraient, ils ont etc 
effraycs de leur solitude autant que deconcertes de la 
imlllte des amvres executees dans les bons principes. 
Force leur a bien ete alors d’admettre quelqiies-uns des 
dissidens: Mais ils se sont attaches scrupulcuseraent a re- 
pousser toute peinturc qui ne serait pas fade et vide a 
Fcgal de la leur, quoique sur unc autre route, peinture 
qui aurait pensee, vie et mouvement. 


Aussi n’avons-nouspas ete peu surpris, quand les porlcs 
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■ -« 

(lu Louvre se soiit oiivertes poiir maniFester au public le 
jugemeiit irrevocable dii'jury, de rencoutrer dans les 
salles livrees aux regards et a la ci'itiqiie de tous^ les ta¬ 
bleaux deMM. Decamps, Hesse, Jeanron, qiii font tache 
au inilteu des autres, soit par la pcnsee, sort par I’execu- 
tion. 


1 

D’apres cela il etait certain que les acadeiniclens n’a- 
vaient pas eu le courage de persistcr dans leur inauvais 
vouloir; qu’ils n’avaient memc pas ose empecher certains 
tableaux d’etre exposes a la place que leur nierlte leur 
assiguait. Dans ce cas, pourquoi n’y trouverait-on pas un 
tableau de Gigonx, que les indiscretions de certains 
a vaient fait savoir refuse comine les precedens ? Nous 
avons pense qu’il devait se trouver dans la galerie doiit 
les portes etaient encore fermees pour plusieurs jours, 
disait-on. 


Mais le public s’est lasse de ne voir que les quelques 
tableaux qu’on avail derisoirement exposes a sa curior 
site, et bientot un houra de reclamations s’est deve dii 
milieu de la foule, qui allait faire j ustice par la force du 
petit acte de bon plalslr que tentaient MM. les adniinis- 
trateurs, quand lieureuscment la porte s’est ouverte a 
deux battans. 

Gependant, dans toute la galerie, nous n’avons pas 
trouve le tableau que nous avions vainement eiiercbe 
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dans le grand salon. Alor's nous nous somines demande 
les raisons qui avaient pu le faire exclure. On a parle de. 
(lignite royale bless& : nous ne pensons pas que notre 
royautercivolutionnairese porte caution des crimesetdes 
turpitudes de Vancien regime. Louis-'Philippen’a rien de 
connnun avcc la royale prostituee qui gouvernait la 
France pendant les dernieres annees dn regnede Louisxv. 


D’autres soutenaient jesuitiqueinent tjue la dticence 
ne perinettait pas d’exposer | publiquement un tableau 
dans lequel un anibassadetir et un nonce du pape pre- 
sentent les pantoufles aux pleds mis de la maitresse du roi. 

« 

Plaisante moquerle vrainient que cette pruderie qui 
s’effarouclie d^une jambe ou d’un bras nus, land is quW 
rencontre a cba<jue pas dans les salles les obscenites 
plates de M. Destouches et de quelques autres. 

■ 

Cette begueulerie leur sied bien quand ils exposent 
dans la galerie des cstainpes tout en entrant , afin que 
le premier regard des jeunes filles.tombe dessus, des sa- 
letes^ a faireroufjir im houzard^ de ces degoutantes litho- 


' Les estampes doal nous partons viennent d'etre eulev^es^mais 
dies n^enoMt pasmoins^te cxposees deux joars durant et I’auraient 
ete toujours sans les reclamations unanimes du public : voila le scul 
jui*y competent. 


* 
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graphics qni fontqu’un lionnete homine n’ose plus s’ar- 
reter devaiit I’etalage d'uii marcliand d’csiampes, qiiand 
il a sa fille et sa I'emme avec hii. 


C’est peut-etre aussi par piideur publifiue qu’oii a rc- 
(iise nil Jacques Clement, ime scene de nuit devant ie 
Pantheon, une scene de la revolution qiil ne men tail pas 

s 

a i’histoire , ou le peuple n’avait pas I’air d’une bete fe*- 

* 

roce, coinme dans le tableau de M. Court , et nese fai- 
sait pas payer ses vengeances, comine dans rclni qu’on 
tlestiiie a la Cliambre des deputes. 


Mais nous n’avons pas a nous occuper maintenaiit de 
considerations politiqiies ; cependant, avant d’expri- 
mer notre opinion sur Tensemble de rexposition et de 
passer en revue les oiivrages les plus saillaiis, nous rele- 
verons un nouvel ecliec qu’ont eprouve les gens qui 
voulalent gouverner les arts. Presque tous les tableaux 
refuses, et notamment celiii de Gigoux, soiit mainte- 
nant exposes ; le jury s’est completement efface, et Tad- 
ministration n’a plus de raison pour rien refuser ji ceux 
qui reclament Icur droit, 

^’ \ 'y\\ 

II auralt mleux valu, a ce qu’il nous semble, mieux jn- 
ger sa position tout d’abord, et ne pas cssayer des me- 
sures qui ne soiit plus de noire temps, pour se voir force 
d’abandonner pied a pied le pouvoir qu’on voulait s’at- 
tribuer, et qui ne pent plus etre, depuis que I’infliience 
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(lu pi'ofcssorat organise n’est plus rieii pour le graiui 
noinbre des artistes. 

La dernicre exposition ne foisait que i’indiqiier, celle 
<le cette annee le prouve d’une fa^ou irrecusable, car, !i 
rexceptioii de quelques rares toiles qui secaclient toutes 
honteuses de la iiudite des personnages qui Ics couvreut 
et de quelques portraits qui sent restes fideles a la peiii- 
ture qui s’enseigne aux Petits-Augustiiis, voiis ne trou- 
verez pas un peiiitre qui n’ait sacrifie plus on moins aux 
idees iiouvelles; les fideles eux-memes out renie leurs 
croyances, et M. Couder s’est mis a faire du moyen age. 
C’est aussi que Ulnstitut est bien pauvremeiit repr^ente 
toutes les fois qu^il s’agit de faire preuve de ce que ses 
doctrines peuvent produire de grand et de beau, et cette 
annee il a ete plus malheureux que jamais. 

M, Gros nous a donne des portraits qui sont au-des- 
sous de la mediocrite, et un tableau qu’on prend rail 
pour une mauvaise peinture sur porcelaine, tant il est 
mesquin, froid et affade, e'est FAinour qui pique par 
une abeille , se plaint a Venus. — Mon fils^ lid dit-elle, 
ne ressemblez-vouspas vous memea Vabeille? nousn’etes 
qtiun errant y mais quelles' blessures vous faites I Eii 
verite, il faiit etre academicien pour trouver de ces jol ies 
choses-la, il faut etre academicien pour avoir Fimpu- 
dence d’exposer de pareils tableaux etdes portraits de la 
force de ceux du doeteur Clot et de la comtesse Yermo- 
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loff, comme couleur ces deux portraits sont absurdes et 
ni Tun ni Fautre n’est dessine d’une maniere supporta¬ 
ble; et puis Vest d’une lourdeur, d’une nullite et d’une 
pretention qui font mal a voir. Dans le fond du por¬ 
trait de la comtesse Yermoloff j on aper9oit celui de La 
Salle , qui est dessine comme le' valet de pique, avec le 
caractere de moins. 


M. Thevenin, ancien directeur de Fecole de Rome, 
ancien conservateur du chateau de Versailles, conserva- 
teur du cabinet desestampes de la bibliothequeroyale , 
n’apasvoulu, comme son collt^ue en acadeinie, mettre 
le public dans le secret des ouvrages qui Font occupecette 


ann^. II cache meme avec tant desolns les travaux qui 
I’occupent, que les mauvaises langues commen^aient a 
dire qu’ils’enfermait pour donnir et qu’il h’avait jamais 
fait de peinture. M. Tlievenin a voulu les confondre d’un 
coup et montrer ce qu’il est capable de faire; pour cela 
il a exhume uii tableau de la reddition d’Ulm, peint sous 
I’empire, il y a quelque dix-huitans, et personne me doute 
plus inaintenant de son talent. 




Il y a encore unM. Thevenin qui, s’il n’est pas de I’A- 
cademie, merite d’y entrer pour avoir cu le courage de 
perdre son temps a faire un grand saint Martin, que 
plusieurs attribuent a son hoinonymeracadernicien. 

M. INorblin aussi a bicu merite de I’lustitut. Nous iie 
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dirons rien de son Erigone, de sa Bacchante endotTuie, 

de ses apprets df un Sacr^ce, parce que cela ne sort pas 

des types connus de Homains deshabilles, et de Grecs 

qui vieniient d^oter leurtunique,pour poser dans Tatclier 

de MM. tels ou tels. M. Norblin ne s’en est pas tenu a ce 

qu’on avail fait avantlui, il a fait faire unpas de plus a ce 

qu’on appelle le/irtwt il a deshabille le inoycn agej 

■ 

et e’est le comte Ugolin qu’il a choisi pour tenter cette 
glorieuse innovation : Ugolin qui meurt de faim et de 
froid dans un cachot humide,et qui sans doute aura fait 
desliabiller ses enlans pour se donner le plaisir de 
les voir grclotter autour delui, et le mieux detout cela 
e’est que tous ces personnages n’ont ni faim ni froid j 
ils sent gras et boursoufles et voila tout; la figure du 
pere est prise toute entiere dans David. Mais si M. Nor- 
blin avail fait un tableau ralsonnable, nous n’aurions 
pas f avantage de contempler au Louvre de superbes aca¬ 
demies deux fois grandes comme nature. 

Mais e’est assez sur toiitesces niaiseries; I’art n’est pas 
la, ni I’avenir non plus, Tindif ference dii public pour toute 
cette peinture le fait assez voir. Il est rare qu’il se trompe 
dans son jugement, aussine s’est-il engouejiisqu’ici pour 
aucun deceux qui n’ontpascomprisl’art dcleur epoque. 
Suivez-le dans ses preferences ct vous pouvez etre sur de 
rencontrer les meilleurs tableaux du Salon. 


La foiile desertc les tableaux deM. Horace Vernet, ctsa 

































popularite tHminiiejc’estde sa faute aussi, pourqiioia-t-il 
abandonne ses soldats ct scs batallles, ses scbies de la vie 
militaire si spirituelles et si bicn comprises. II doitbien 
sentir, maintenant qu’il a essaye ce qu’il peutdans diffe- 
rens genres; qu’il ne viendra jamais a bout de fairede la 
peinture serieuse; car il faut autre chose que de l’e.sprit 
pour rendre, dans toute leur puissance, des Iiommcs sem- 
blables a ceux qu’ii a peints dans son dernier tableau. 

En effet, il n’a pas coinpris le Buonaroti plus qiic Ua- 
phael, pas plus que le Bramante, pas plus que le vieux 
Jules, le pape, chef de bandcs, plus accoutume a frapper 
qu’a benir, plus familicr avec le casque et I’epee qu’avec 
la thiare> les habits pontificaux. 

Sa Judith, que certaines gens mettaierit si haut, I’an 
passe, est peut-etre encore plus mal renduc, elle est au 
Luxembourg maintenant, oil tout Icmonde passe devant 
sans s’y arreter. 

M. Vernet a encore au Salon nombre de portraits qui 
ne noussemblentdifferer eiirien dc sa pelnturehabituelle. 
—Cclui deM. BerlindeVaux, par M. Ingres, est loin d’ob- 
tenlr tout le succes que lui presageaient d’avance les ad- 
mirateurs de sa peinture, et notre impartialite nous force 
^ convenir qu’autant nousavons admire quelques parties 
du portrait de femme qu’il a expose, autant nous avons 
ete desappointes en presence de celui de M. Berlin, que 





























de.s amis maladroits avaient eu ia gaucberie de vanter 
d’avaiice outre mesure. 

Nous sommes forces de conven'ir que cette peinture 
est au-dessou 8 de ce que fait ordiuairement M, Ingres. 
La tete est de deux couleurs, m i-partie gris^rose, mi-par- 
tic brune; le front est mou et dnr par endroits et man¬ 
que de modelej les habits sont dessines sans finesse et les 
mains manierees au point qu’ilnous semble difficile que 
la nature puisse donner ccla dans la pose la plus forcee, 

Dans la suite de cet ouvrage, nous reviendrons sur 
cette peinture, et nous examinerons Ic rang quVlle assi- 
gne a son auteur parmi les peintres dont il s^est con- 
damne a n’etre que le continuateur. 

* 

II nous reste malnteriant a passer en revue les ouvra- 
ges les plus marquans de I’exposition. 

Nous mettronsau premier rang, comme execution, la 
Mort du Titien, de M. llcsse, bicn qu’il manque de 
mouvementj on ne comprcnd assez ni renterrement ni 
la pestc de Yeiiise. 

■ 

Les tableaux de M. Ziegler sont tres-remarquablcs, 
le grand surtoutj ceux de MM. Decamps, Jeanron, Gi- 
goux, Sigalon, Roqueplan, etc., seront Tobjet d%me 
attention spcciale. 
























Nous avoiis remarque aussi ceux de M. Fleury , 
Harlcj Lepaule, Jadin, Huet, Berthier. 

I 

La peinture de MM. Johanaot nous a paru cette 
anneede beaucoup superieure a tout ce qu’ils ont fait 
jusqu’ici. L’entree de mademoiselle de Montpensier, a 
Orleans, de M. Alfred est d’une rare legerete de ton et 
d’une grande harmonic de couleur. 

) 

Aucun portrait ne nous a paru siiperieur a ceux de 
M, Gigoux; celui du general Dwernicki nous semble 
complet, comme caractere et comme representation 
d’hommej ce qui distingue surtoutM. Gigoux de la plu- 
part des autres peintres, c’est la morbidesse de ses chairs, 

w 

et lasouplessede talent quilui a perrais defeirele portrait 
de la jeune dame qui peint, aussi gracieux que celui du 

general polonais est severe. ‘ 

^ ' 

Leportrait de M.Amaury Duval laisserait peu de chose 

a 

a desirer, si Ton n’y reconnaissait pas trop visibleiiient 
Tinfluence de la maniere exclusive de son maitre. Et cer- 
taineraent ce qu’il y a de mieux dans ce portrait a ete 
fait en dehors de cette influence. 


En somme, Texposition de cette annee est en progres 
sur celle de 1851. Nous en jugeons moius par la supe- 
riorite relative du grand nombre des ouvrages exposes, 
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que par la tendance de quclques-uns. Les gens qui re- 
petent si complaisamment que Tart s’en va n’oiit pas su 
observer cette tendance j certes, i’art de I’Empire, I’art 
de la restauration sontbien inortsj mais Tart de Tavenir 
commence. Le paysage dtqa est arrive a iin point ou il 
ii’a pas encore ete dans notre pays. Ceux de MM. Rous¬ 
seau, Cabat, Jolivard et Laberge, sont des oeuvres re- 
marquables par la veritc et la conscience avec laquclle 
ils sont rendus. 

Les pcintures de nature inorte, de mademoiselle Elise 
Journct, tranchent d’unc maniere si complete avec tout 
ce qu^ou a fait jusqu’ici dans ce genre, que nous nous 
sommes etoniies de voir qu’une femme seule, parmi tous 
les artistes qui s’en occupent, ait ose rompre avec les 
traditions du passe et^ aborder la nature dans toute sa 
verite, et cela dans une route oil elle ne voyait point 
de maitre qu’eile put suivre, car n’y a rien de coinniun 
entre ce qu’elle a fait et les pitoyables imitations deVan- 
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dael qui peuplent le Musee. . . : , 
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Au sujet que nous abdrdbm auipurd'hui les recrimi¬ 
nations ne manqueront pas- On va parler de droits ac¬ 
quis, de preuves fuites. Preuves faites, qu*est-ce que 
cela veut dire ? Comment pensez-vous que serait recu au 
tir general des cantons suisses, le carabinier qui vien- 
drait dire : J’airemporte le prix trois ou quatre.fois de 
suite dans lua jeunesse, j’ai fait mes preuves alors, ainsi 
je viens m’emparer cette annee de celui que vous desti- 

F 

niez a desjeunes gens qui.n’ont pas encore pu lesfaire, 
et dc cette maniere je les en empecherai toujours. 
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J3roits acquis, c’est autre chose. A Dieu ne plaisc que 
lions nous fassions les ennenils d’un noin qui aeu dereciat; 
inais on lie pent pas souffrir non ptusqu’un hommcqucl 
qu’ilsoit, vienne barrel’ le passage a la generation qui 
s’avance. Pour ceux qui sentent leur force diininucr, il 
n’y a qu’un role possible, qu’ils se reudent justice, et 
que, coinine Le Titien et Michel-Aiige, ils aident les jeu- 
nes gens des conseils de leur. vieille experience. Alors ils 
peuvent etre assures d’obtenir de nous les egards et la ve¬ 
neration qui sont dus a une belle vie qui Vachevej incmc 
nous ferinerons les yeux sur leurs faiblesses, parce que 
nous nous souviendrons qu’ils sont hommes. 


Mais nous serons sans pltie contrc les iinpuissans qui 
vculent hunier la seve d’une jeunesse pleine de vie. 
Semblables it ces vieillards egoi’stes qui fletrissent une 
existence dejeune femme pour rechauffer leurs membres 
eiigourdis et attiser quelquesseniaines deplus une viefac- 
tice et desormais inutile. Quand nous disons vieillards, e’est 
qu’il nous faut mi mot qui rendc notre pensee, car nous 

connaissons des ames tarees et llctries dans des corps qui 

■» 

sont encore ieiines. 
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M. INGRES ET SON ECOLE. 


w 

Qiiandj dans nos aper^us sur le salon, nous avons 
parle du famenx portrait de M. Bertin de Vaux, nous 
avons cherche ce qu^il peut avoir de valeur comme 
oruvre d’art, inaintenant nous rexaminerons dans ce 
qii’il est vis-a-vis le talent et les croyances d’artiste de 
son auteur. 

II suffit du plus simple examen, pour s’assurer que 
M. Ingres n’a plus foi entiere dans Tart allemand-floren- 
tin, qii’il voudrait implanter parmi nous. Cette pose 
insolente et de mauvais ton n’est pas celle d’un portrait 


























(Ic Raphael ou <lu Bronzin dc fra Bariholomeo ou d’Al- 
bertDiirer. Jamais vous ne trouverez dans ces maitres, 
simples par excellence, des mains tortillees comme celles 
que le peintreadonnees a son modele. Rubens luj-ineme 
ne fut pas alle jusque-l^; et certes nous ne comptions 
guere retrouver des inspirations de ce maitre dans la 
peinture d’un bomme qui professe pour lui le plus sou- 
verain ineprls. 

* • 

Ainsi done M. Ingres a fait an gout du jour d’im- 
tuenses sacrifices. 

% 

i 

m 

tl a clierche a faire de la chair souple, de la uiande 
vivante, comme on dit dans les ateliers. II ne croit plus a 

rinfaillibilite de ses doctrines. Oue devientalors la bonne 

* 

foi d’un horn me quI enseigne une chose avec la tena- 
cite despotique qu’on lui connait, et qui pendant ce 
temps-la clierche autre chose? 

II a clierche Rubens', et il I’a exagere^ car la nature 
ne pent pas lui avoir donne cela, a moins que les mains 

de M.Berlin ne soient pas faites comme celles d’un autre 

■ 

bomme. Son portrait, expose en meine temps que celui 
d’une dame, peint a Rome en ^807, avail evidemment 
pour but de faire faife par le public le rapprochement 
de ces deux pcintures, et de montrer combien le peintre 
a marche depuisce temps-la; probablement il ne comp- 
tait pas que des consequences aussi logiques que les no- 
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tres vlendraient lui moiitrer que s’il a marcbe c’est u 
rebours. 

La dame de Rome a les qualiteset les defauts habituels 
a la inaniere de M. Ingres j les draperies sont pUecs avec 
gout I’eventail est parfaitement rendu, toute la figure 
est enfermee dans un contour elegant, niais qui man¬ 
que de science ^ les bras n’ont pas leur longueur, 
la tete n^est pas sur les epaules, elle manque com- 
pletcmcnt de modele et de solidite de peinture; elle a 
Pair d’avoir ete peinte sur une toile transparente, et 
d’etre eclairee par derriere j e’est au point que les deux 
levres sont de la meme valeur, et qu^elles ne sont sepa- 
rees que par une ligne noire que rien ne peut mo- 
tiver. 


Si M. Ingres avail observe completement les maitres, 
qu’il pretend continuer, il aurait vu que jamais dans 
Raphael, dans le Perugin, ou meme dansOlbein,les iu- 
mieres etles ombres ne deviennent completement nulles; 
ellcs peuvent bien etre amoindries, mais elles conservent 
toujours leur ! valeur relative; car sans cela il n’y a plus 
de forme dans la nature : il aurait vu dans les maitresdc 
Rome ou de Florence que si I’entente de la couleur ec du 
clair-obscur leur manquent, ils savent adjiiirablement 
eclairer leurs figures, pour obtenir des effets puissants 
par I’opposition des grandes masses de lumiere avec les 
grandes masses <l’ombre. Les sculptenrs de ce temps-la 
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eux-memes n’ont jamais manque de colorer ainsi leurs 

bas-reliefs. 

II a pris dans Raphael et dans les maitres de cettc 
epoque quelquechose de leur elegance, si Ton veut, mais 

y 

rien de leur purete et de leur savante precision, rien de 
leur finesse d’attache et du caractere puissant et gran¬ 
diose de leur peinture, rien surtout de leur science de 
charpente generale. II n’a pas compris que ces hommes-la 
ne faisaient pas consister le dessin dans le contour seu- 
lement serpente d’unemaniere plus ou moins gracieuse; 
il n’a pas compris qu’ils savaient adinirableraent ecrire 

les attaches d’un genoux, d'une epaule. 

% 

•f 

Chez tons les artistes d^une certaine portee, quelle que 
soit I'ecole a laquelle ils appartiennent, la grande char¬ 
pente est toujours comprise. INues ou habillees, leurs fi¬ 
gures sont viables. Nous ne pouvons en dire autant de 
celles de M. Ingresj son odalisque, entre autres, est toute 
disproportionnee. Figurez-vous quelle longue desossee 
vous auriez, en supposant que cette femme-la put se te- 
nir debout. C’est sans doute cela qui faisait dire a Law¬ 
rence, que Rembrandt etait toujours mieux dcssine que 
M. Ingres. 

! 

. II y a des gens qui aurontla bonne foide nous accorder 
tout cela; raais ils pretendent que notre epoque a d’im- 
mcnses obligations a M. Ingres pour avoir persiste inva- 
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riablement dans ses principcs, et poui\ avoir scul ose 
parlor tondis quo partoutonnefaisaitque jeter de 

la couleur sur des toiles; quo nous lui devons la tendance 
actuelle vers des etudes s^ieuseset une peinture con- 
sciencieuse. 

Nous repondrons qu’apres le devergondaee de la roii- 
leur,ildevait necessairement y avoir reaction en faveur 
da dessin, qu^un homnie immobile et invariable ne Test 
souvent quo. parce qu’il a peur de faire un faux pas, cc v 

qui estarrive ^M.Ingres; que Tartchez tousles hommes 

» 

un peu forts a continuellement varie a inesure qu’ils 
aperccvaient dans la nature des choses qu’ils n’avaient 
pas vues auparavant. Raphael, par exeinple, a eii trois 
manleres tres-distinctes, et sur la fin de sa vie il tournait 
a la couleur. Les derniers tableaux d^Albertinclli ct de fra 
Bartliolomeo, passent souvent pour des Giorgion. 

Quant a I’influence de M. Ingres sur les jeune^ gens de 
son ecole, nous la croyons pernicieuse sinon meurtricre 
pour tous ceux qui sont entr^ dans son atelier- 

Les freres Flandrin faisaient de la peinture fine et spi- 
rituelle, et le concours de Rome nous les a montres fa-* 
briquant des tableaux avec des figures prises tout entieres 
dans Lesueur ou dans Raphael, 

IjCS amis de M. Nouvialre assurent qii^ll avait de 



















































{^randes dispositions, et il en est veiiu ii nc savoir IVire 
autre chose que Todalisque de son maitre qu’il retourne 
de tons les cotes. ' 

•l ^ 

M. Guicliard se met en quatre pour pilre dc la peln- 
ture, 11 tache d’etre vraij raals la routine I’entrave, et il 
ne salt meme pas etre elegant. 

■ 

r 

11 ne reste done que M. Amauri Duval qui a expose 
pliisieurs portraits, et le sien entre autres qui merite 
d’etre examine separement, parce que I’art y est pris au 
serieux. Nous y reviendrons dans un chapitre exclusive- 
ment consacre au portrait. 


EtM. Ziegler qui a tout-a-fait abandoniie la raaniere 
de son maitre, et dont le meilleur tableau est saiis con- 
tredit celui oil Ton en. rencontre le moins de traces. 


Tout le 


reste a ete fletri sous sa direction meur- 
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MM. GROS ET TIHfeVENIN, 

MEMRRI^K DE i/iNSTITIjT ET QlTEEQrES AlITHES- 


Certainement nous iie demanderions pasonieux que de 
laisscr en paix tons ces gens-la,‘maintenantque leur artaba- 
tardi ne sail plus trouverdesyinpatliie danslafoule. Nous 
n’irions pas leur en demander compte s’ils n’cn faisaient 
pas un pretextc pour ecraser tout ce qui refuse dc croire 
enson infalHibilltc. Quenous importe que M.Gros, dont 
rexpositioji a fait voir le talent actuel^jouisse d’une repu¬ 
tation plus ou moins bien acquise par le passes que nous 
importe quM! traite brutaleinent ceux qui out la bon¬ 
homie de lui payer fort cher uue science qu’il ne peut 
leur donner. L’art n*a rien a demeler avec tout cela. 

Mais quand cet homme a 1’impudence dc signer de 
son nonij en vcrtu de .se.s droits acquis^ des proces-ver- 
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haux qui repoiissent des tableaux on des dess!ns qui va¬ 
lent mieux que les sleiis, et ce n’est pas beaucoup dire, 
nous sommcs autorises a cberclier ce qu’ils sont ces droits 
acquis, a lui demander comptc de son passe, et a cher- 
cher surquoi est fondce cettc colossale reputation qu’il 
rend ecrasante. 

* 

On citcra Ejlau et^^oM^^n'jOndira couleur etdessin. 

Etnous soutenons, nous, que M. Gros n’est ni dessi- 

iiateur ni color isle. II n’y a pas une figure dessiuee dans 

ces deux tableaux, car, coniine nous Eavons dit, nous 

n’appelons pas dessinateur cclui qui file un contour ou 

polit une rotule; mais cclui qui salt etudier une figure 

dans sa grande charpeiitc, <lans ses attaches et dans le 

rapport des parties entre elle. Or cela manque comply 

tement a M. Grosj aucune de ses figures n’est ensemble; 

vous eii trouvcrezi dont la jambe, ou la cuisse, est plus 

longue que le bras tout entier, et d’autres qui tiendraient 

leur tetc dan.s une seule main. 

■ 

• » 

Qii’on ne'vieiine pas parler de ibugue,pour pallier un 
defaut aussi radical. La fougue cinportera bien un jcmie 
l»omme jusqii’a outrepasser les bornes; mais s’il sait quel- 
f}uc chose, ses autres figures seront ensemble, et celle-la 
ineme aura du caractere et sera bien attacliee, taiidis 
qu’on ne rencontre jamais cela cJiez M. Gros, toutes ses 





















figures sont disloqueesj toutes ses teles grlmaccnt pour 
avoir tie rejspression. 


Quant a sa couleur, loin d’etre vraie, die n’est meine 
pas liarmonieuse. Ce sont des lous crus, rouges^ verts, 
blaiics, violets, azur, qu’il heiirte les uus contre les au- 
tres, et qu’il ne sait pas meme edairer de la ineme lii- 
niiere. Le papillotage qui attire I’ceil sur ces tableaux peut 
bien eblouir un instant, au milieu des pauvretes tpii 
sont au Luxembourg j mats comparcz-les uux Noces de 
Cana ou a la Meduse, et vous verrez ce qu’ils devicii- 
droiit. 

ft 

S'APesle de Jaffa est son scul tableau un peu cherclie, 
aussi a-t“ii plus d’harinonie et d’ensemble que tout ce 
qu’il a fait depuis. Malgre cela, le dessin y est d’une fai- 
blesseremarquable, la couleur y est nulle, ctTeffet d’une 
telle timidite qu’il est evident que M. Gros ne I’a jamais 
compris. 


On lui fait gloire d’avoir ete en avant de son siecle et 
d’avoir dierdie I’effet et la couleur dans un temps oil 
personne ne s’lm inquictait. Mais on ne sait done pas, 
qu’avant lui,David avail peint, notamraent sa Peste de 
Marseillej dans un effet aussi puissant que les Caravages, 
tandis que M. Gros est toujours reste gris et lade a cote 
de cette peinturc-la. I! a marche dans la route ouverte par 
David comme II cut marclic dans cdle de Vanloo ou de 









































Lebrun. 11 s’est fait des moules de bras, de jainbes, de 
bouclies et d’oreilles, d’apres David, et il les a assem¬ 
ble pele-mele dans ses pelntures, en les enluminant cru- 
iiient, sous pretexte de faire de la couleur : et Murat, le 
Roi-franconi j trouvait celasuperbe, parce qu’il n’avalt 
jamais rien vud’aussi eblouissant en peinture; et les valets 
out repete sublime, etla reputation deM. Gros a ete faite, 
tandis que Prud’hon, le seul artiste de cette epoque, ne 
pouvait obtenir une toiie a couvrir, parmi toutes celles 
que Bonaparte jetait a profusion ^ tons les membres de 
son Institut. 

Et voll^ rhomme qui, en vertu de ses droits acquis et 
de ses preuves faites, s’arroge le droit de vie et de mort 
sur tous les artistes, repousse et ecrase impitoyablement 
tout ce qui cberche a faire de la peinture reflechie et con- 
sciencieuse. 

M. Thevenin, aussi, a signe les tables de proscription; 
mais un pareil homme ne merite pas que nous aioutions 
un motJi ce que nous avons ditplus haut sur soncompte; 
il est aussi nul et presque aussi inconnii dans les arts , 
que la plupart de ses co-signataires de I’liistitut. Mais 
ceux-ci n’ont pas voulu s^exposer a etre bafoues par le 
public, et ils ont garde leurs chefs-d’oeuvre dans leurs 
ateliers, pour la plus grande gloire de Tart academique 
et pour I’edification personnelle de leurs femmes ct de 
leurs enfans. 















A propos d’art academique, il y a M. Broc qui t’st restc ‘ 
ijdelc a tout ce qu’on lui a euseigne dans les eeolcs. 
Ccla est meritoirc par letemps qui court; c’cst aussi que 
M. Broc fait des tableaux pour sa satisfaction personnelle. 
Quand nous disons des tableaux, c^est une fagon de par- 

R 

ler, car on assure qu^il a mis quinze ou vingt ans a po- 
lir, liraer, ratisser ses Trois Anges \ aussi sont-ils roods, 
mous, fades, blafards, a faire plaisir. On assure que c’est 
une allegorie : peut-etre la fadeur est-eile aussi syiiibo- 
lique, car M. Broc est conime Rubens, il s’est fait un lan- 
gage allegorique pour lui tout seul. 


Tout aupres des Trois Anges^ setrouve im grand An- 

* 

nibal, passant les Alpesen costume d’Ariiienien. II aurait 
obtenu un immense succes s’il eut apparu au Salon dix 
on douze ans plus tot, mais depuis,onestdevcnu difficile, 
et le public, qui commence adistinguerles races par Icur 
costume et leur caractere, a pris les Carthaginois pour 
des Juifs, et les Alpes pour le Liban. 

II n’y a rieii a dire des rares tableaux acadeiniques 
qu’on rencontre ^a et la dans la galeric, personne ne les 
regarde et on leur rend justice. 
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Smlptuve, 


M. PRADIER, M. DAVID D^AIVGERS, 

MEMBRES BE e’iXSTITET. 



L’exposition de celte anriee n’est pas riclie en produc¬ 
tions dues au genie staluaire de MM. les niembres de 
I’lnstitutj sur huit sculpteurs, composant la deuxieme 
section de la quatrieme ciasse des beaux-artsj debx seu- 
lement ont envoye quelques-uns de leurs ouvragcs se 

i 

meler a ceux des artistes exposans : ils consistent cu liu 
buste et deux statues, le premier de M, David et les deux 
autres de M. Pradier. 




























































Cyparisse et son cerj^ groupe eii marbre, par oc 
dernier, nous represente le fils de Teleplie occupe a 
ronipre les branches d’un arbre pour la nourritiire do 
ranimal objet de ses affections; le cerf cheri est etcndii 
aux pieds de son maitre, temoigiiant, par sa langue hors 
de la bouche, le plaisir qu’il va gouter au repas que lui 
prepare la tendresse de son ami. 

Tel est le sujet mis en action, ou quelque chose d’e- 
quivalent; car les indications du livret vendu a la porte 
sent si laconiques, que nous avons ete oblige de supplecr 
a ce qu’il ne disait point. Quel que soit du reste le vrai 
programme que s’est pose racademicien , Texecution 
en est faible et tout-a-fait au niveau de ce qu’on ap- 
prend a Tecole, ou la pensee n’est jamais comptee pour 
rien, mais seulement le metier, dans lequel M. Pra- 
dier est devenu assez fort pour etre capable de i’ensei- 

p 

gner a son tour. Cependant quoique passe maitre, puis- 
qu^ila brevet , il est loin d’avoir dans le groupe en ques¬ 
tion fait preuve de cette habiletc pratique qu’on devait 
lui suppose!’. En general le Cyparisse est rond; e’estPan- 
tique senti comme I’entendait Girodet, de classique me- 
inoire, c^est-a-dire sans vie et mou a force de courir apres 
la finesse. La tete manque de cette expression de sollici- 
tude indispensable pour caracteriser Paraour du jeune 
homme pour son cerf. Les cheveux y sont disposes avec 
line affeteric peu conformc aux moeurs pastorales. A la 
manierc dont Cyparisse tient la branclie d’arbre, la frac- 

















# 


■ 

Hire lie saurait en avoir lieu pres dii tronc, mals seuie- 
inent dans la portion comprise entre scs deux mains; cela 
est evident; on pourrait le deinontrer matliematiquc- 
ment, si ce nMtait pas inutile, parce que M. Pradier ne 

i 

saurait nous cornprendre. Micliel-Ange, Sansovino , et 
Puget, n’eussent point commis cette'faute. 

Vu par derriere, ce groupe est d’un aspect peu satis- 
faisant j en sculpture assez souvent c^est uii defaut qui se 
rachete par la beaiite des formes; mais ici nous ne 
voyons pas que M. Pradier y so it parvenu ; la cuissc 
gauclie nous a paru lourde, parce que peut - etre elle 
est courte, ou que, faisant corps avec le tronc et la 
draperie, elle se compare a la cuisse droite, qui est 
isolee. 

Nous ne disons rien du cerf, quoiqu^il y ait maticre, 
surtout en presence de celui qu’a expose Barve, lequel 
est un veritable chef-d’oeuvre. 

( 

Une Jfiune Chmaeresse , par le ineine. 

9 

Cette statue en inarbre nous parait d’uiie composition 
• inferieure a la precedente; la tete surtout n’est ni belle 
ni jolie : les cheveux en sont pauvrement ajoutes. 

«■ 

Ceux qui se rappelleront le bas-relief antique repre- 
sentant un faune chasseur , qui tient suspendu un lievre 
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qu’il montre a son chien, devineront aiseinent que 
c’est la source oii M, Pradier a pris Pidee de celui que sa 
chasseresse prcsente dans la nieme position; mais avec 
molns de vraisembiance, puisqu’il n’y a pas de cliien 
dpnt elle ait a reveiller Fardeur assouple. Hatons-noiis 
de dire que la main droite est belle; c’est la seide por¬ 
tion de cette statue qui nous ait paru meriter ies hon- 
ncurs du inarbre; tout le reste semble sifaible, quand 
on songe a VTlermaphmdlte, qu’cn verite on se demande 
pourquoi un artiste depcnse son temps a pasticher sans 
succes des figures antiq ues que I’on possede entieres, 
et qui durcront plus long-temps que toutes celles qui, 
outre le defaut de perfection, n’offrent aucun interet de 
localite. 

i! - ' ' : 

• k 

M. David d’Angers a expose un bmte de M. Boulay de 
la Meurtlie en inarbre fran^ais; c’est un commencement 
dcnationalite, pour le inarbre, cela s^entend. Quant a Tart 
qu’on y rejnarque, il serait difficile de lui assignee aucun 
nom, excepte celui qui convient a unc sculpture qui par- 
ticipe de deux genres, et que le Dictionnaire de PAcade- 
mie appelle hybride-, ce qualificatif lui a ete applique 

par d’autres que nous et avant nous. 

■ ' 

* 

Qu’on ne s’y iroinpe pas, le bustc en question, d’en- 
sembletient des bustes antiques connus, et de details, de 
P^ole qui exagera le style du Puget; nous ne le conseil- 
lerons pour modele a personne: il vaut mieiix etre fran- 
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clicment mauvals que timidement neulre, A un artiste 
que nous rencontrcrions sur cette route , s’d n’etait pas 
academicien , nous nous einpresserions de dire ^ « Vo- 

t 

» tre faive annonce que vous'ctes sur le qid wVe, etque 
» vous manquez de conviction; quel que soil votre talent, 

» vous marchcz sans but; prenez garde.» Res'enons 

a M. David. Uauteur du beau buste de Racine ne s’est 
pas egale dans cette exposition; peut-etre il eut mieux 
valu ne pas s’y montrer. 

INous en dirons autant de son confrere. 

■ 

Parmi les statues de toute espece qu’on rencontre a 
I’exposition, cedes de M. Pradier ne sent pas les plus 
niauvaises; mais assurement elles ne sont pas les ineil- 
leures; cela soit dit sans faire offense a son litre d’aca- 



vanites de ce monde, qu’il ne dispense pas, quoi qu’il 
les paie. An fond, elles n’interessent pas le progres qui 
s’operera sans la participation de I’lnstitut. 

M-. Pradier a^ectioiine, a ce qu’il parait, lessujets 
tir^ des mythes grecs : cela est vraiment liberal, au mi¬ 
lieu de la tendance do Part de notre epoque; toutefois, 
lious n^avons pss I’inteqtioii de heurter ses gou(:s, de 
peur qu’il ne prenne trop-serieusement la chose, et qu’il 
ne se jette a corps perdu dans la nouvelle voie oii la 
conviction est necessaire, et dont la pocsie n’est pas 
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toute Jhite^comme celle des ajjes fabuleux. Nous savons 

par experience quelle est sa maniere de comprendre les 

all^ories qui nous sont propres. Dans la statue de 1’ Ordre 

public , placee a la Chambre des deputes, il nous en a 

donne un exemple; \ejrein sjmhoUque dont il I’a armee 

est une idee digne d'immortaliser un homme qui con- 

1 

Qoit les gouvernemens libres sur le pied de celui de Con¬ 
stantinople, avec des janissaires et le cordon. Pour un 
artiste qui a ete charge naguere de feire la statue de 
J,-J. Rousseau, c^est avoir des inspirations malheu- 
reuses : nous invitons M. Pradier ^ lire, ou a relire s’il 
ra lu, le Contrat social de son compatriote. Il y 
trouvera de quoi niettre un frein a son faible pour les 
attributs a la turque, 

i . 

■ 

Autour des deux celebrity academiques dont nous ve- 
nons d’analyser les ouvrages se groupe la phalange des 
vrais-cwjanSj faisant dePart pour plaire a VInstitut, et 
non au public, qui ue saurait donner ni apostille ni 
protection. Aussi les Centaure Nessus^ les Philoposmenj 
les TyrteCy les Pericles ^ de toutes les tailles, de toutes 
les formes, toujours selon le gout consacre, apparaissent 
en premiere ligne, comme I’avant-garde du corps d’ar- 
mee grecque, ou ne figure pas, on ne salt pourquoi, le 
Soldat de Marathon, chef-d^ocuvre que M. Cortot reserve 
sans doute pour un siecle moins indigne que le notre. 

Ici, qu’on ne croie pas que nous veuillons faire le pro- 
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ces aiix siijets tires «rim peuple ct d’lirie epoque 
^loifpies dc nous; un bon ouvrage aura toujoufs le pri¬ 
vilege d’absoudre un sujet quelconqtie; temoiii le Moise 
de Micliel-Ange^ le Milon de Puget, le Mercure de Jean 
de Bologiie et le Spnrtacuf: dc Foyatier, nui.iio sont 
pas des lieros de notre liistoire. Mais oil sont les 
bons oiivrages parini les statues <jne nouvelles nous 
avons citees? 


Le Centaure Nessiis thou rant de M. (irass preseiitc-t- 
il rien qui ecrive le sujet? A cote du centaure antique 
poi’tant un amour, que devient-il ? eu lait-il oublier les 
Ibnnes si gracieuses et si clievalines? les rappellc-t-il le 
inoins du moude? 


Et le Philopceineii de M. Lange?... Est-cc la statue 
qui tire son prix du niarbre, ou le inarbre <le la statue ? 

Et Ic Tjrlee de M- Guillot?... Le po< Bte n’avait-il 
qu’une lyre pour rariinicr I'ardeur eteinte des Spartio- 
tes ?•.. et son ame... Panvre statue! 


Si, a la figure de M. Debay, on cnlcvait Pinscriptiou 
dc la base, qui soup^onuerait jamais qu’elle put I’cpre- 
.senter I’homme qui resume sur sa tete toute la gloire , 
toute la civilisation d’Atlienes?... qui oserait nommer 
Pericles'^... En voyant Poeuvre dc Phidias,qui craignait 
de nonuner Jupiter? 
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II n’est que trop vrai, depuis qiie les academies diri- 
ffent, Vantique a ete le pretexte (I’une loule de produc¬ 
tions mediocres qui ne servent ]ii a I’art ni a la societe, 
et qui n’ont jjour but que de fairc croirc que I’lnstitut est 
utile,etque lui seul peut conserver les bonnes traditions. 

* 

Le pire de ce systeine est d’avoir precouise un type de 

convention coinme seul type de la nature : de la cet 
» 

exces de Iroideur et de secheresse quipendant quarante 
ans , a fait de Tccole francaisele repertoire des contre- 
epreuves frustes du nioyen age de la sculpture grecque j 
et cela en presence du Gladiateur et du Laocoon^ qu’on 
ne savait comprendre , et qui etaienl d’lin autre art et 
d’line autre epoque. De la aussi cette dissemblance com- 

•ft 

plete plaginires de Terapire ayec Chaudet, qui, dans 
cette longue serie de tenebres scolastiques, cut seul le 
tact, nous dirons ineme le genie , de faire mouvoir des 
formes en conservant Xememble de convention. Cetour 
de force annon^ait un lioniine capable d’aflrancbir Tart, 
si la mort ne Feat enleve au milieu du combatj mais 
apr^ lui le,terrain resta libre a ]’influence du systeme a 
la mode. 
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FaJiuU'il d^^corcr uno placo^ un (Edifice public, 
litiisiGurs artistes traitaicnt Ic memc siijel i iis ex- 
posaient leurs ouvra{];es ou leurs plans, ot Ea pr< 5 - 
forcncc elalt accordec It celul qui rdunissait en pUi^ 
fjrand nombre Ics suffraijes du public^ 

BAHTii£tEMT. f^oy^ d'Anach. 


Lors de la revolution dc juillet, qui fit chartc nou- 
velle et trone neuf, les artistes furent disposes a croirc 

•j 

que tout ce qui avail servi dVntoiiragc a Fedifice de la 
vieille monarchie allalt prendre uiie marclie coiiforiiie a 
une meilieure direction de ce qui les interesse, e’est-a- 
dire que les corporations privileglees allaicnt disparaitre 
pour laisser a tous le fibre excrcice de leurs lacultes, sans 
avoir a depeudre ni de I’apostille d^un acadeniicieii 
protesseur, ni dcs regleincns surannes de Fliistitut; niais 
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cctLo cl oyaiicc generale re^ut im ecliec j les acadcmicieiis 
rcsterent et coiitinuerent comme par le passe a avoir la 

haute main dans les arts. On park de concours, de 

inonumens a construire d'apres les decisions de ce mode 
equitable; peine inutile! La conclusion fut qu’un arebi- 
tecte de Tempereur etait Tarchitccte ne du gouvernc- 
ment de juillet. On voit qu’il s’agit d’autre chose que de 
logique, 


II semblait cependant qu'on dut faire exception en fa¬ 
vour du monument a clever aux vainqueurs des trots 
fow'Sj il n’y eut pas d’exception. Peut-etre que, pour 
I’obtenir, les artistes s'y prirent mal j peut-etre aussi que 
I’exception mena^ait d’etre plus logique que la regie. 

Bref, la place de la Bastille possedera un jour son mo¬ 
nument, soit colonne , soit Ibntaine, soit elephant, soit 
piedestal, soit obelisque, soit cippe,' soit pierres triom- 
phales ou limebres, soit statue de bronze ou de fonte, 
de granit ou de marbre, sans rien devoir a uii concours, 
le concours n’etant pas a ia mode en France. 

Malgre ce refus offieiel, deux artistes ne se sont pas 
tenus pour battus, et ont cm devoir mettre sous les 
yeux du public le prodiilt de leur conception patrioti- 
que, sorte de protestation contre les mesures exclusives 
de I’adiuinistration. 
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I7iui (1 euxy M. Nervier, a lalt pendant lojifj-tejiips 
releiitir les journaux de I’iiitention de son pmjety et des 
inoyens d*en coiivrir la depense, qui seralt considerable 
a cu jnger par le inodMe qu’i! a expose, 

* 

M. Nervier n’est pas arcliitecte, celasevoit; ilestbon 
cl to veil, cela se voit aussi; son projet de monument est 
colossal, cela sc volt encore; cst-il grandiose? cela iiese 
voit pas du tout, on pa.s inieux que la statue qui termiiie 
I’edifice. 


Nous regrettous quMl n’ait pas joint a sou modele une 
notice detaillce de ce qu’il propose, afia qu’on put cn 
avoir une idee exacte. II y a bieii des clioses <jiic nous 
u’avons pas comprises, telles que Ic soubassement forme 
d’uue masse prisniatique quadrangulalre, son couron- 
iicmciit qui supporte une balustrade servant d’enceinte a 
une terrasse, ct Telepbant lui-ineme, sunnonle d’unc 
tour surmontee d’une statue allcgorique surniontce 
d’uii drapeau. 


Dire que I’execution de cette macedoine arcliitcctu- 
rale cst impossible, e’est, il nous semble, ra|)prceier 
exactement. Pour nous comme pour beaucoiip d’autres, 
ellene fera pas regretter le concours : aussi nous ne Tin- 
voquerons jamais pour lairc reprochc au svASteme <|ui I’a 
refuse. 



































L'autrc, M. Turcnne, sc presente avec un projet beau- 
coup plus simple, mais son modelc est mal expose; le 
spectateur qui le dojiiine en decouvre la perspective, 
coiume a vol d’ oiseau, ce qui fait paraltre la masse plus 
loiinle qu’elle ne serait en realite, 

\J amortissement qui termine toute cette febrique ne 
■serait jamais aper^u coiivenablement; c^cst de la deco¬ 
ration perdue en Fair; de loin I’ocil ne poiirrait saisir les 
<letails; de pres, rabaissement raplde des plans perspcc- 
tifs ferait tout disparaitre. 


On juge, en voyant le projet, que I’auteur est archi- 
tccte, comprenant le yZ/e'des lignes et les oppositions 
des mas,scs; cependantToerfre employe nous a paru grelc 
comparativement au fond sur lequel il est applique. 
()uant a rcnsemble du monument, il serait injuste de ne 
pas convenir qu’il vaiit bicn celui que nous avons vii 
execute en toiles peintes pour I’aiiniversairc de juillet. 


MM. Chaponniere et Horeau out expose un inodMe de 
monument a la gloirc d’un general (le marechal Gerard 
si Foil vent), 


II consiste en uu sonbassement formant le piedestal, 
il’mi obelisquc dont les aretes et les surfaces sont or- 
nees ; lui cbapitcau compose \\\\ sert de eouroiinemeiit; 
la statue du general est placee au-dessus. 













Sans examiner au fond le inerite et I’apropos de toutc.s 
ces fantaisies architecturales, nous pensons quc Tidee de 
percher si haut ia statue d\iii bomme illustre nous pa- 
rait contraire au but veritable, celui de rappeler a la 
cnriosite publique les traits d’un personnage qui aura 
rendu des services a la nation. Pour un souverain, c’cst 
autre chose : que son iinage disparaisse en Fair, ilyaura 
toujoui's assez de moyens usuels pour la rappeler j mais 
pour un citoyen isole, dont le portrait et le nom ne se 
rencontrent ni sur les monnaies, ni sur les edifices, il 

y 

faut, autant que possible, quails se pr^entent aux yeux 
de la foule de maniere a ce qu’ils soient visibles. 

Le chapiteau est d’une composition pen saillaiitc, 
comme relief et comme gout ; le soubassement nous pa- 
rait bleu etudie. 

Mais tout cela est peu : en architecture il est d'autres 
conditions a remplir, que des modeles en platre n’indi- 
quent point, et qui sont cssentielles j nous voudrioiis y 
voir jointes des discussions raisoimees de tout ce qui doit 
en assurer la bonne execution, un de ces resumes forts 
de science, comme Michel-Ange eu adressait a Vasari, 
au sujet de Saint-Pierre ^ ou comme Perrault savait en 
composer quand il lallait defendre son projet de colon- 
naile coiitrc rignorancc des academiciens. 


INeaninoiiis toutes ces exigences ne nous font [>oinl 
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oiiblier l^art, ct eii attendnut (ju’ait lieu rouvertiire <lc 
!a salle des dessins d’arcliitectare, nous ne pouvoiis 
inanquer de signaler deux artistes qui en out expose dans 
la grande galeric chacun d’un caractere tout particiilier: 
ce sont MM. Alfred Pommier et Chenevart. Le premier 
a quelque chose de ia fougue et de la vigueur de Pira¬ 
nesi ^ le second est tout I’oppose, Nous feroiis prochaine- 
ment I’analyse des ouvrages de ces deux architectes^ parce 
qu’a eux seuls, ils representent deux directions d’etudes 
qu’il est important d’examiner. 

Parmi les dessins se font aussi remarquer ceux de 
BtiryCj qui'nous le montrent aussi habile avec le pinccau 
qu’avec rebaiiclioir. Cependant nous preferons sa sculp¬ 
ture. 
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Ce n^est qu’en laisant rcssortir la faiblesse relative des 
productions des coryphees de la vieille ecole que nous 
pouvions conclure sur les tendances de Tart a cntrer 
dans Vactualite : si, des tableaux de et de Naza¬ 

reth, nous n’avions rapproche renlumimire fade des 
portraits du docteur Clot-Bey et de madame la comtesse 
Yevmoloffi, si nous n^avions mis en presence le huste de 
Racinef qui eut succes jadis, et celui de M. Boulaj de 
la MeiiHhe , sculpture vide, sMl en fut, nos principes, 
bien que deduits corollairement desouvrages d’hommes 
nouveaux, auraient trouve des convictions rebelles. On 
nous eut objecteque, partis d’un point en dehors dessoiii- 
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mites dc Tart j nous etions logiquemcnt parvenus a ime 
solution Ixmsse : la consequence se Eit retournce contre 
nous-memes; inais dc ce cote nous n’avons rien a crain- 
drej rinstitut a ete pris en defaut dans la personne de 
deux de ses membres les plus capables, M. Gros et 
M. David. Avec Texposition dc -1855 leur part etait fa- 
cile a faire, rneme en accordant tout ce qui appartient a 
leur talent et a leur reputation; nous y avons precede 
avec scrupule,sculcment du passe en dlstinguant le pre¬ 
sent, afin que rien desormais ne compromit Taveniej 
car c^est de direction et d’influence qu’il s’agit. Ulnstitut 
coiitinuera-t-ll de les excrcer sur les arts?... rcstcra-t-il 
tribunal supreme jeumt son brevet dans la balance pour 
auginenter le poids qui manque a scs oeuvres?... C’est 
chose aussi impossible qu’absurdcl Les resultats ont 

p 

confirnie ce que les theories avaient fait pressentir, e’est- 
ii-dlrc , out moiitre I’impuissance a cote du litre : I’art 
academique est done juge sans retour. 


Ici on est force de reconnaitre la cause qui fit naitre 
deux camps et deux ecoles et reduisit les plus hautes 
rjucstions d’art a des.questions de parti. Profitaiit du de- 
gout general produit par les fadaises de rAcademie, les 
romantiques parurent, plantant leur drapeau et appelant 
i’intelligence ai’affranchisseinent j mais II leur manquait 
un dc ces hommes de convietion dont renthousiasme 
agit sur les masses, les siibjugue, et tlecide la victoirc a 
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son profit. La on U fallait uii Carraclic, im Lebrun j il 
n’y cut que des abstractew's < le IVirmeSj occupes de d<*- 
tails : bien lieureuscmcnt pour les arts il eii arriva ainsi; 
sans quoi le despotisiiie ii’eut que change de place ^ el 
encore ajourne I’ere de la liberte. Aujourd’liui ce n’est 

plus une affaire d’entraineincnt, c’est uiie question de 

* 

principcs, que les wmantkfues eux-nienies, parmi les 
hommes de talent, ont comprise. Toute restriction ap- 
portee au doinaine de Tart etait en eflet devenue pue¬ 
rile, eii simulant contre Ic dogmeexclusif de I’Academir 
I’opposition synietrique d^uii jeu d’echccs. C’eut etc a 
faire rire, si la chose eutdure : aussi les hommes vrai- 
ment forts n^ont pas ete long-temps a s’amciider, et 
a recoiinaitre le danger, I’absurdite meme, des folles 
I'estrictions d^m parti. 


A chacun cependant on doit tenir compte de ses 
teuvres; les nonveaux sectaires furent utiles, et contri- 
buerenta imprimer le mouvement qui a iini par dissiper 
Pengouement des ecolcs. Par eux la peinture, la sculpture 
et Tarchitecture devinrent aventureuses, ct essayerent 
dc marcher sur des routes uouvcllcs; mais ayant neglige 
de prendre racine sur Ic fond, elles glisserent sur la 
surface ou le progres a efface leur emprdnte : voila ce 
que fexpositioii pi*ouve cette annee. Elle est riclie cii ou- 
vragesd'iiommesquiontcompris la veritable destination 
de i’art, en se livrant a leur individualite; on n’y 
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apei’coit pin? d’artistc privilegie qui cn doniine d’autres 

4 

pour les exploiter. M. Ingres lui-inemej nialgre son ta¬ 
lent, inalgrc ses dedainsjetes a la pelnture de Vaii-Dyck 

* 

et de Rubens, malgre le cortege fanatlquc dc ses eleves, 
n^occupc, dans'les sallesdu musee, que sa place, comme 
un autre; on me fait ni queue ni foule pour le voir; 
qiiand on Vy rencontre, onI’aiialyse, et rien de plus. II 
en arrive autant au premier'tableau venu. Ce calmc du 
public est debon exemple; d’aillours il est une garantie 
desiugemensqu’il porte,e.t une leconpour I’orguei! d’un 
peintre qui a I’air de mepriser, dans des inaitres anciens, 
des quaVites qu’il n’a pas en partage, et que cer.taineinent 
il n^aura jamais. 


Cette severlte a juger uu artiste n’excliit rien de I’ad- 
iniration que sou talent commaude, au coutraire elle le 
fait valoir. ' 

n 

s 

a 

Quant a 1’architecture, il est plus dllficile de consta- 
ter'smi etat aetucl par rapport li Fart, puisque les pro¬ 
ductions que nous avons analysers n’appartienncnt pas 
3i des membres del’Institut, desquels pas un n’a expose; 
ce serait done en dehors des salles du Louvre qu’i! luu- 
drait aller chercher des preuves, et mencr par ta main 
le public en luce des inonumens construits a notre' 
epoque, pour lui moiitrer que Finfliience academiquey 
est inortelle, ce qu’il sail aussi bien que nous, parce qu’il 
le voit chaque jour. Mats il est une chose plus saiilaiite 















































pour Ics artistes et qui Test moins aiix ycux «le cenx qui 
ne s’occupcnt pas de la specialite : c’est que, de iiotre 
temps j a I’exceptioii des ouvrages de Mazoisj qui fut ar- 
chitecte savant et litterateur distingue, il n’a etc public 
sur I’art rien qui merite qn on s’y arrete. Sur la voie oil 
avaient paru avec Uint d’eclat les Micliel-Ange,, les 

m 

Leonard de Vinci, les Philibert Delorme , les Pirro- 
Ligorio, les Perrault, I’liomme unique qui s’y etait 
inontre leur emule fut preciscmcnt celui que PInstitut 
ne voulut jamais admettre dans son scin; il est probable 
que, sans la haute protection d*un homme puissant, 
quMl est inutile de nominer, i^auteur du Palais de 
ScauruSj eut eprbuve bien d’autres avanies et vu com- 
mettre encore d^autres passedroits a son egard. Au reste, 
I’opinlon publique le releva dignemeiit des refus de PA- 


cademie; la niedaille que sa villc natale fit frappcr eii sa 

inemoire en fut une preuve. C’etait plus qu’une com- 

«• 

peusation honorable olferte a la douleur de son vicux 
pere et de sa famille, cVtait justice coutre Plnjiistice 
des academiciens. 
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|)^inturr. 


MM. DELACROIX, CHAMPMARTIN, BOULANGER. 




Au seul noindeM. Delacroix, on se rappelle toiites Ics 
violentcs discussions que sonlevaieiit, lors des dernieres 
expositions, sc5 larges toiles couvertes de pochades plus 
oil moins fantastiques; on se rappelle cette lutte contre 
I’ecole academique, oii ses courtisaus lui doanaient la 
place lalssee vide par la inort de Gcricault, Si M. Dela¬ 
croix, disait^on, ne fait pas un tableau rendu coiiime 
la Medusey e’est quHl n’a pas encore voulu ; il prend la 
route la meilleure pour renverser les professeurs exclii- 
sifs,Mjiii ne veulent rien voir de bien que ce qidils ont 

^ 'A 

i \> r: ' 





























































— 96 — 

ensci|Jiie; nii surplus il saiira^ quaiid il on sera temps, 
. inoiitrer comine il entend une peinture fciite, un tableau 
acheve- 

Cependant il a toujours rccule dcvant la realisation 
d’uiie cEUvre d’art, entih'e et complete suivant ses doc¬ 
trines. 

Aujourd’hui meme que I’Academie ne compte plus 
hors de son sein persoiine qui sympathise avec elle ; au- 
jourd’hui que plusieurs de ses membres diseiita qui veut 
Tcntendre qu^au fond de Tame ils admettent les principes 
des jeunes gens , et que, sans les egards dus a des col- 
legues qu’ils traitent pen charitablement de ganaches, 
ils se seraient rallies dfe? long-temps a la cause qu’ils de- 
fendent. 

M- 

Aujourd’liui qu’il s’agit de montrer ce que voulaient 
en definitive ceux qui demandaient la reforme, le grand 
demolisseur s’abstient, il doute de lui, abaiidoime la 
partie et cede la place a qui la voudra prendre. 

\ 

Nous ne nous attendionscertaineineiit pas a une sem- 
blable hesition de .sa part, qiiand il s’aglrait de nioutrer 
la route oii il faut marcher. Nous lui croyioiis assez d’au- 
dace pour se maiiitenir, jusqu’au dernier moment, a la 
place qu’on lui a faitc, ct.nous n’avions pas compte que 
ses admirateurs le clierclicraieat a leur tete sans le trom 
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vcr, quMiul le jour serait vciiu de prouver rpi’i! efait 
bieii riiojiime qii’iU avaient aiinoiice. 


INous esperions une peiiiture large et puissante, vi- 
vante et actuelle, et aussi complete que scs ouvrages 
precedens Tont etc pen, et il n’a expose que des poi^ 

a 

traits d'une faiblesse telle que nous avons nie qu’lls fits- 

sent de Ini, jnsqn’a ce qi/on nous eut iiioutre son nom 

signe en toutes lettres sur chacun d’eux. 

■ 

INous comptions au iiiolns sur quelque belle page 
iiispircc par le sejour de Maroc, par la vue du desert et 
le contact de ces Africains qu’oii dit avoir conserve tonte 
I’allure etlc costume des Hoiiiains dii Bas-Empire; mais 
nous n’avons vu que des dessins et des aquarelles qu’uii 
rapin n’oserait pas inontrer. 

Tout a ete ditdepnis long-temps sur Ics ouvragesque 
M, Delacroix a exposes jusqu’a ce jour, aussi n’y re- 
viendrons-nous pas; et ])uisque nous uepouvons juger 
comment il entend la pcinture rendue que par les rjucl- 
que^ portraits du Salon de cette aiiiiec, nous allons 
Ics examiner scrupuleusemeni. IVous lut ferous grace dc 

scs dessins. 


Scs portrallsont jusqu a un certain point phis decarac- 
tcre que le grand iioinbre de ceux au milieu ilesquels ils 
se trouvent coiilbndus; ilsoiit dela pliysionomie; maisil.s 
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manquent d’individuallte; ce sont toujours des homines 
aigresj bilieux;, qui n^ont pas de sang dans les veines, leurs 
yeux sont secs et decoupes, leur peau terreuse, aride et 
dessechee comme du parcheininj on craintqu’ellenes’e- 
caille au toucher, parce qu’on ne la sent pas souple. La 
tete d’enfant qui se troiive vers le milieu de la galerie n’a 
rien de la fraicheur qui devrait en etre le caractere prin¬ 
cipal. On dirait que M. Delacroix, une fois sorti de ses 
ebauches faciles et pleines de mouvement, ne salt plus 
retrou ver sa richesse de colorls, et qu’il ne sait plus ren- 
dre sa pensee des qu’il s’agit de la preciser, et desortir 

m 

du vague oil il scinble se complaire. i 


Mallieureusement pour iui les homines de notre epo- 
<|uc tieniient avant tout aux choses reelles et positives. 
IIs veulent de la peinture qui soit la representation 
de I’objet peint; et M. Delacroix,a bien seiiti que pour 

t 

le portrait au rnoins il devait se plier a ces exigencesj 
inais ce n’etait par une raison pour abandonner la cou- 
leur, et se mettre mesquinement a la suite de I’ecole de 
M. Ingres, dont ii a niaiseinent echafaude la reputa¬ 
tion dans Tespoir de s’en faire un ami, tandis que Tautre 

■ 

repondalt a ses avanccs par les rebufiades etle persiflage. 


Son portrait d’homine, place an bout de la grande 
galerie, deiuontre bien mieux que tout ce que nous pour- 
rions dire que cctte peintiire-la ne va pas a son temper 

























rauieiit. La coiileur y est iiiille, le clessiii iiiescjuiii, ra- 
boiifjri; tout y est cherchc par de petits moycns et pcli- 
terneiit rendu- II peut ^re resseniblant, inais il domic 
line bicii pauvrc idee de 1’original. 


L'intcricur, ou se trouvciitdcux portraits cu pied^ esf. 

*■ 9 

certaincment roeuvrexapitale quc M. Delacroix ait ex- 
posee cette anneci eh bien! la encore on trouve les dc- 
Ibuts choquans d’un bonime qui vcutlaire de la pelnturc 
rendue et qui ne salt comment s’y prendre. D^uii autre 
cote, iliie parait pas entendre la salllie relative des dif- 
ferens objels places sur une meine toilc. Par exemple, 

I 

la tetc dc M. Charles de Mornay est par sa valeur 
bien plus loin que les olqets qui se trouvent reellement 
places derrierc. La robe de chambre a Tair d’etre une 
camisole de force destinee a cinpechcr ses moiivemens. 
Ell uu mot, on dirait un fou garrotte sur son fauLeuil et 
garde par uii ami qui redoiite de le voir entrer en lureur. 


Apres cela, nous ne pretendons pas dire qu’il n’y ait 
absoliiment rien flans cette peinturc. Certainenient ce 
serait tres-bien pour iin jeune liomme qui n’aurait pas 
encore debute, et qui exjioserait cela seulement pour 
faire voir que lui aussi II veut devenir peinlre. Maispour 
M. Delacroix, pour riiomrae dont le nom scul resume 
lout un systeme de peinture, pour I’horame qui s’etait 
pose cliefd’ecole, et qui voulait regenerer Part cii France, 

I. • * ^ 

assuriniient cela n’est pas fort. 
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(Vest la vigueur et la coiitiaiice eii eax-niemes qui out 
le plus manque aux opposans de cette epoquej car s’ils 
avalent eu panni eiix, nous iie disons pas un liomme de 
genie, raais seuleineiit un homme d’audace, ils auraieut 
fait capituler I’lnstitut, et nous aurions aujourd’lmi un 
art quasi-acadeinique, comme nous avons un gouverne- 
ment quasi-legitime. 

iVIais pas un de ces hommes puissans n’a ose jouer son 
existence de peintre centre le privilege de la coterie des 
Quatre-iNations, et I’Academie est demeuree inviolable 
et infailUble comme devant. 


De rinstitut h M. Champmartin la transition n’est pas 

aussi brusque qu'elle pourrait sembler, car on assure que 

Je premier fauteuil vacant lui est destine: aussi se repose- 

t-il deja sur ses lanriers, et ses portraits de cette an- 

nee sont bien au-dessous de ceux de Van passe. li a deja 

« 

sa cour de flatteurs, de louangeurs qui Vexaltent, qui le 
glorifient, qui comparent sa peinture a celle du Tltien. 

C’est a laire pitie, vraiment. Le Titien., ce peintre 

sublime qui savait si bien rendre un homme par son 
caractere et sa physionomie individuelle, qu’aujourd’hui 
iiieme j au seiiL aspect d’un dc ses portraits, on peut dire 
ce qu’etait le personnage represente; Le Titien compare 
a AI. Champmartin, qui iie sail faire que des aveugles! 
a AI. Cliampiiiarthi, dont la peinture molle , fade , 
beurree, na ni solidite ni relief! a M. Champmartin, 
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qu’i lie salt pas meme eclairer d’uiie iiimiere egale la tete 
et les habits d’un meine personnage! Si Ton appelle cela 
de la peinture, iiousn’y comprenons plus rien. 

A franchement parler, nous preferons de beaucoup 
son Massacfe desJanissaires^i tout cc qu’il a faitdepuis; 
ail moins il ne donnait pas cela pour uiie chose serieusc, 
c’etait une plaisanterie qui ne manquait pas de sel, et 
dont rinterpretation elait tellenient ciastique que chacun 
y trouvait tout ce qu’il y voulait voir, 

M Farceur de Champmartin, disait I’un , comme il se 
moque de rAcadeinie et de la peinture serieuse! dans un 
sujet aussi grave, il a trouve nioycn de ne pas faire une 
figure qui n’eut Fair d’une bouffonneric ; c’est delicieux! 
des hommes qui se promenent sur des murs croulans 
comme side rien n’etait, d’autre^ quisetrouvententerres 
sous des murailles solides, et puis le sang qui coule sur la 
surface de la toile sans faire attention aux saillies que hit 
opposent les objets qui y sont peints. Il n’y a pas jusqu’a 
la piece de canon qui n’est pas dans scs lignes. Oh! les 
academiciens, ils ne se releveront pas apr^ une sein- 
blable moquerie. « 


D'autres soutenaient, an contraire, que cetait une 
charge qu’il avait voulu faire aux roniantiques, qu’il 
exagfa’ait leurs doctrines pour les miner plus vite, et 
qu’alors il se rcinettrait ii laire de la peinture sage 
refiechie. 






































D’autresenKii preteiidaicnl; qiie c’etaitsa iiiaiitero a liti 
tie reridre la nature, qu’il avalt mis sur ia toile toute sa 
pensee, et que c’etait aiiisi qu’il entendait I’art deraveiiir. 
Que si Ton y trouvait quelque cliose de choquant, c’est 
que comrne tous les j^rands reforniateurs, il n’avait pas 
voulu se plier au {jout du public, mais bien s’en iaire 
adinettre tel qu’il eta it. 

Quelques personnes, il est vrai, soutenaient que ce 
ii’etaientla que niaiseries et enfantillage, que M. Cliainp- 
rnartln avait' eu I’lntention do bare un tableau, et que 
ce ii’etait pas sa laute s’il n’avait pas reussi. 


iVpres tout, c’etait Ic debut d’unjeunc homnie, et il 
y avait dc I’audace dans cette grande toile , couverte 
tl’iiiie peinture etrange , jetee aiiisi a la tetc d’un public 
tjui Ii’etait pas encore desaccoutunie de son admiration 
factice pour la peinture academique. 

Tandisqu’aujourd’liuiqu’on en estrassasiejusqu’aude^ 
gout, ii ne sait produii e que de la peinture plus froide et 
plus morte que celle des academiciens. Aussi passe-t-on 
sans s’arreter devant ses tetes rosees et sans relief, inal 

ajustees sur des corps raides et decontenances, et le pu- 

^ • 

blic reste froid devant cette peinture inaniinee. 


INous reviendroiis plus tard sur ccs portraits qu’on ne 
portait si liaut, a la dcriiiere exposition, ([ue laute de 
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inieux; niais cette annee il y cn a plusieurs qiii Jeui; sont 
inflniment superteurs, et I'engouement qu’avait excite 
M. Charnpmartin s’apaise sensiblement. 


rVous reservons aussi notrej ugement sur VE cclesiastique 
espagnol de M. Boulanger. Lesmalinspretcndent que c’est 
une vieillepeinturerajustee j cn effetj les mains ne soiit 
paspeintes dela niemebrosse qui a fait la tcte; on diralt 
qu’eiles ont ete maladroiteinent retoucliecSj et puis le bas 
de la soutane n’est pas du meme noir que le haut, Fun 
est noir roux , Fautre est noir bleu. INous reverrons tout 
cela, et nous dirons, en son lieu/ce que nous en pensons. 


M. Boulanger, qui^ debuta en ^827 avec un Mazeppa 
si original et si bicn a lui, seinble cette annee s’etre 
defie de sa puissance de creation. Pour rendre Passos- 
slnat de la rue Barbette il est al!e prendre sa composition 
dans un tableau de M. Triqueti, qui a ete expose par- 
tout. Il y a de la naivete dans cet einprunt qui se laisse 
voir aiiisi et ne vcut tromper personne : tant dc gens 
Ibnt tout ce qu’ils peuvent pour deguiscr les leurs que 
nous devons savoir gre a ceux qui ne clierclient pas a 
en imposer. 


Toutefois nous observeronsaM. Boulanger qu’il aurait 
pu mieux choisir ; car la scene qu’il a traduite nous 
semblc li’oidc et inanimee, ct puis nous prefcrcrions 
I’obscuritc complete dans laquelle M. Triqueti a laisseses 
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[tersoiinages; cornine rcla on escainote le dcssiii , la 
coiileur et presquc le caracttn’e de ses Hgures. 

En bonne foi, ce ne sont pas des homines vivaiis et 
agissans qui sont sur cette toile, ce sont dcs inaiincquins 
bien raideSjbieu deffingandeSj sur lesqiicls le peiiitre 
a jete des costumes du moyen age oii a peu pres, 

Ses tetes sont des fac-$imile de manuscrits , hnies 
comme des miniatures , inais oii I’on iievoit pas meme 
• l^intention d’un dessiii articule qui les fasse capables 
de mouvement. 

« 

I 

Ce tableau devrait etre peltit sur un parcbemin dc six 
polices de diametre et encadre dans un llvre d’llciircs 
de ce temps-la. H y serait a sa place pour les gens qui 
ne sont pas difficiles et qui confondent les originaux 
avec les pastiches. Mais que vient-il laire, bon Dieu ! au 
milieu de nous , peuplc positif quVn n’accoutuinera 
Jamais a la plastique d’nne autre epoquc, quand memc 
on la saurait fidelement traduire? 

M. Boulanger n’a pas ete plus heureux en traitant le 
tableau dont la scene se passe dans les jardins d’Armide. 
C4Cttc peinture a plutot I’air d’une charge que d’une 
fcuvre d’art j on nV trouve absolument aucune inspi¬ 
ration de la nature. 

Ce tableau rappelle \Amour pique par une abeille dc 
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M. G I'os, Ils 8ont de nieiiie force , ni plus ni inoiiis. 
Coinme pensee, Us sont tous les deux la plus iiicroyable 
exaf^^eratioii des deux ecoles opposees j conune coiileur, 
I’liii est rose partout, I’autre est Jaune partout^ sans s’in- 
quieter de la nature: coniinedessin Us se valent, I’uu 
est de pierre dure, et I’autre. est de pate flasque. 

La Venus est aussi disloqueeet incapable demouveinent 
que les nymplies d’Armide ; Ic ciel de M. Gros est de 
inarbre poli, tout son fond est absurde: celui de M. Bou¬ 
langer lie Test guere moins j ses eaux , ses terrains, ses 
arbres ne ressemblent a rien que vous ayez vu dans la 
nature; ses deux figures de premier plan pas davantage. 
Jamais lioinme n’a pu vivre avec les proportions que le 
peintre leur a donnees, ce ne sont que bras trop longs, 
jambes trop courtes , tetes iinperceptibles , torses qui 
ne finissent pas; et puis les jambes ne sont pas des jambes, 
les tetes nesont pas des tetes. 

Si r on vient a cherchercomment le tableau est eclaire, 
c’est encore pis: la lumtere est partout, et lln’y a d’ombre 
nulle part j les jambes des soldats sont trans larentes , 
et nulle part on ne sent sur la toile la solidite et la con- 
sistance des clioses reelles ; le monument du fond , le 
palais d’Armide si I’on veut, manque absolument de ca- 
racterc,et il if est pas meme debout. 

Et maintenant rappelez-vous les pages brillaiitcs oil 
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le Tasso ilccrit les voluptueux jardiii d’Ai'mi<lej scs nym¬ 
ph cs ({raclcuscs et elegantes, ses eaiix pures, et le ro* 
buste soldat qui vient arraclier Renaud a cettc delicictisc 
demeure. Yous ne trouverez rien de tout cela siir la 
toile de M. Boulanger j pas plus que vous ne retrouverez 
la Venus antique dans la femme de pierre de M. Gros. 

Cependant il y a une difference notable entre ces deux 
peinturcSjc’est que si ia Venus n’est pas une ceuvre d’art, 
on peut la conserver comme curiosite, ettout au moins 
on ne sera pas pris de degout en la regardant. Nous 
ne pouvons en dire autant des nymplies de M. Boulan^ 
ger ; en effetj il faut avoir le coeur bieii robustement 
attache dans la poitrine pour ne pas le sentir se soulcver 
a la vue de ccs chairs de femmes jaunes, Basques et pen- 
dantes. 

On nous dira peut-etre que si quelques artistes negli¬ 
gent de la sorte Pexecution de le.urs ouvrages e’est que, 
dornincs par la fougue de leur genic, ils ne peuvent s’as- 
treiiidre a les terminer davantage; dcs qu’ils ont indique 
leur pensccjc’est assez pour eux; si le public ne comprend 
pas, tantpis pour luij qu"il s’elevejusqu’a leur hauteur. 

■ Noussommes bienaises que cette objection de fougue 
arrive au moment ounous venons de parler de M . Gros; 

. il nous est revenu que nous n’avions pas etc com pris 
quand nous avons dit ceux qui veulent excuser ses 
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del'auts par sa fougucque M . Gros n’est pas un liomiiie 
toijgueuxj non, il iie Fesl pas! pas plus quc ceiix qui 
inaintenant, sous pretexte de foiigue, se jettent dans nn 
execs contra!re. 

Un homme fougueux, e'est Michel-Ange, qui brise 
une statue quand il s’aper^oit qu’elle ne rend pas toutc 
sa pensee; le meme Micliel-Ange, qui termine avec la 
plus scrupuleuse precision toutes les figures d'un im¬ 
mense monument, sans laisser rien d’incomplet dc tout 
ce qui doit etre apergu du public; il exagercra repai.s- 
.seur d'une cuisse oula longueur d’nnejambe, mais juste 
autant qu’il faut pour Feffet qii’il vent obtenir, car la 
fougue d’un homme puissant se resume cn traits de ge¬ 
nie , et non en ccarts centre les regies du plus simple 
bon sens. 

■ 

Certainement Ribera etalt on homme fougueux, le 
peintre qui, a I’age de65 ans, monta a clieval, suivi d’un 
seul valet, pour aller tuer don Juan d’Autriche, vice- 
roi de Naples, qui lui avait vole sa fille en vertu de son 
droit de souverain legitime; eh bien ! Ribera, quand il 
se voyait demander une peinture qu’il ne jugeait pas 
terminee, la refusail,, quelque prix qu’on lui en offrit, 
et si les instances venaient de gens a qui il ne put pas 
dire non, il crevait sa toiled’un coup d’epee plutdtque 
de laisser sortir de chez lui une peinture incomplete. 
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Le Gtorgion et le Vinci etaicnt des homines fougueiix, 

i. 

et jamais on iie fera de peinture plus terminee quc celle 
qu'ils ont faite. 

Et de nos jours, Gericault, qui eut Taudace de pen- 

’H 

ser que I’art qu’U avail dans la tete valait mieux quc 
Tart qu’on enseigne a I’Academic; Gericault, de qui 
tout le monde connait le caractere ardent et Ics oeuvres 
puissantes, riche comme il Tetait, n’eii a pas moiiis fait 
laborieusemeiit les adinirables clievaux lithographies 
dont les pierres sont epuisees mainteiiant, et ce ne sont 
pas seulement des croquis, ce sont des lithographies 
achevees, etudiees avec toute la finesse qui curacterise les 
oeuvres de maitres, et poussees, comme metier, plus loin 
qu’on n’etait allejusque-la. 

Qu’on nc viemie done plus nous objecter la fougue 

d’un artiste pour pallier ses defauts, dites que son amour- 

proprelui fait illusion; car si e’etait im homme fougueux 

et puissant, le sentiment meme de so valeur person- 

nclle I’empecherait d’exposer des choses qu’il nejuge- 

rait pas dignes de lui, Qu’on ne disc pas, a I’aspect 

d’une oeuvre d’art desordonnee, que son auteur a be- 

soin de se calmer, de se refroidir, mais bien an con- 

« 

traire qu’il sc rende plus puis.sant et plus vigoureiix s’il 
estpossible, afiii de produire sans effort un ouvrage 
d’line portee egalc a ccliii contre lequel il est venu 
ecliouer cette fois. 
















































MM. ORSEL, SAINT-EVRE, 

ET AUTRES FAISECJAS DE MOVE\ AGE. 

m 

I / " 
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Apr^ les fougueux vienncnt les sages qui arrangent, 
compassent et mesurent leurs oeuvres de telle sorte que 
rien n’y manque , gens parfaits a qui vous ne trouve- 
rez jamais rien a reprocher. 

A ceux-la ilfaut cles modMes qu’ils copient, des livrcs 
qu’ils transcrivcnt, des monumcns qu'ils renouvellcnt; 
mais au lieu de faire tout bonnement une traduction 
fidele de leurs originaux, ils out voulu interpreter et 
creer en imitant , suivant rexpression d’lm des plus fa- 
meux pasticheurs de Tantiquitej aussi, malgretoutlesoin 
qu’ils se donneiit, on recoimait bien vite oii s’arrete la 
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copie ct ou commence Timitation qui, la plupart dii 
temps, n’imite guere. 

Car jamais ils iie parviendront a se inettre dans la po¬ 
sition des gens qui vivaient il y a plusieurs siecles, an 
point de penser ce qu’ils out pense, et de I'esprimer 
conime ils Faiiraient pu faire; car si Ton pent s’initier, 
jusqu’a un certain point, a la vieprivee et aux coutumes 
d’line societe qui n’est plus, il sera toujours impossible 
de s’impressionner des inemes sentimens, et de devtner 
scs intimes mceurs et scs relations privees. 

Ce qu^il y a de plus curieux cn cela, c’cst que ce sont 
precisemcntles hoinmes qui se sont leplus recries contre 
Ics pasticheurs davidiens de I’antiquite, qui se inettent 
aujourd’hui 5 pasticher le moyen age. 

Cette nianie d’imitation n’est pas nouvelle; elle a ca- 
ract^rise, dans tous les temps, les hommes qui n’ont 
pas la puissance ou Ic courage de se lairc un art qui leur 
soit proprej ce qui le prouve, c^est que les moutons qui 
suivaient le plus obstinement les enseignemens acade- 
iniques se sont tous jetes dans cette voie, maintcnant 
(pic la mode a change. 

Cependant nous nc conlondons pas les hoinmes qui 
out doime cette impulsion avec ceuxqui ontsubi cellc-la 
conime une autre, les hommes a qui noiisdevons d^avoir, 






















par leiirs etudes, rainene i’attentioii sur Jes nionuincns 
du inoyen age et de la renaissance, avec ceux qui se sont 
mis a ies imiter sans les comprendre. 

Aussi nous faisons uiie grande difference entre les ou- 
vrages de M. Saint-Evre et ceux de presque tous les 
autres. 

M. Saint-Evre est le premier qui ait ose etudier Tart 
moderne, dans un temps oil c^etaitpresque imridicnle; et 
puis il coinprcnd, lui, ce qu’il fait, et quand'il point unc 

epoque on peut ctre sur de le trouver scrupuleiiscinent 

1 

exact. 

Son tableau, dont le sujet est tire dn Decameron de 
• Boccace, est tres-reinarquable sous ce point de vue. 
On le croirait litteralenient copie d’apres une des plus 
belles tapisseries de cette epoque, taut rinvcntion a ren¬ 
contre juste les inspirations des artistes de ce tcmps-la! 

jNous ne pouvons en dire autaiit de la Jeanne d’Arc 
dei^ant Charles n'’ 2120, du ineine auteur; il a 

hesite entre Tiaterpretation et limitation absolue. Les 
figures par leur dessin, leur pose, la manierc dont elles 
sont drapees visent a rendre exactemeiit la pcintiirc 
comme on la comprenait alors, et ccpcndaiit plusicurs 
tetes rentrent dans ies types de notre epoque. La Jeanne 
d!Arc surtout qui devait ctre la plus idealc de tout ee ta¬ 
bleau, est justement la plus positive. 











































INoiis reprocherons aussi a M. Saint-Evrc tl’avoir 
ciicrclie un cffet dc clair-obscur qiii iie convicut pas a la 
peiuture rpi’il a voulu rendre. 

■ Malgrc cela, il laisse bien loin derriero lui tons ccnx 
qni out voulu suivre la voie qu’il s’etait ouvfTte, 
M. Orsel siirtout, malgre Teclat dii fond d’or de son 
tableau n“ ^82^, inalgre la belle place qu’il occupe dans 
le salon carre. 

•I 

Au premier aspect dc cette peinture, on voit qu’il na 
pas la moindre idee dessymbolcs religieiix qu’il veut re- 
produirej iln’estpasmeme initleal’intelligence des cou- 
Icurs. Comme dessin, son tableau se I’apporte evidem- 
nienta I’art libre, et malgre toutes les pretentions qu’il 
laisse voir, il n’a aucun des caracteres d’un monument 
religieux, de quelque religion que ce puisse etre, a plus 
forte raison d’un monument chretien. 

r 

Lcpcintre a mis en parallele la vie de deux jcuncs filles 
dont runcselaissealleraux inspirations dumauvals ange, 
taiidis que I’autre ne qiiitte pas I’etudc du livre de la Sa- 
gesse^ et demeiire sous la protection de son ange gar- 
tiien; de la il les suit toutes les deux dans leurs destinees 
differentes en ce monde et dans I’autre. 

Si M. Orsel avait un pen observe les nionumens d’art 
religieux qui nous restent, il aurait pu voir que I’ange 
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Ijardicn ctant uii ange inferieur, un ange tcrrestrc, iic 
peut etre liabillc que de blanc ou d’or, car Tor cst unc 
couleur de fantaisie qu’on peut mcttre iiidistinctemcnt 
a tous les personnages, quand oix a besoln d’cclat pour 
varier Taspectd^uii tableau. Ilaiirait vu que lesarcliangcs 
seals sont cuirasses, et qu’en donnant a son ange une 
dague flamboyante, il a fait une double faute, atteiidu 
que, toutcs les fois que les angcsde la lumiere combattent 
centre les anges dcs tenebres, ils ne peuvejit etre unties 
que d’une lance ou d’unc epee a deux mains. 


Son Clirist est egaleinent biux; ce n'est pas la face 
typique; du Christ 5 ses cheveux dcvraient ctre librcs 
et sa barbe fourebue; il doit etre vetu d’unc robe ecar- 
late et d’un nianteau bleu azur. 


La robe verte que M. Orel doiine a sa jciine lllle sage , 

est aussi inconvenante que la robe pourpre de cellc qui 

■ 

meprisc la sagcsse.Le vert est toujonrs pris en mauvaise 
part, c’cst la couleur du dragon, tandis quele pourpre 
(violet) est la couleur de la Yierge. 


Toiitaubasdu tableau sc trouve uncompar tint cut qui 
represeute les deux principcs opposes sc disputant 
la possession du {’lobe, snjet absolunicnt aussi faux dans 
son ensemble que dans ses details^ les principcs aiiisi 
persoimifies nc peuveiit I’etrc que dans dcs anges de 
premier ordre; cc doit etre saint Michel et le dragon, et 
leur position ne peut elrc horizontalc, car Michel repre- 
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* 

sente la lumiere, le feu, la vie; ct le ch'agon, Ic lioitl, 
la inort et les tcnebres. Saint Michel doit etrc arine dc 
toute piece , avoir une robe ecarlate et les cheveux flam- 
boyans; le diademc qu’il a sur la tete et les cothurnes 
qui sont aux pieds de I’aiigc dans les autres sujets, n’ont 
jamais ete des attributs chretiens. 

Api'es cela, les orncmens qui separent tons les petits 
■ 

sujets manquent completeinent de caractere et dc cou- 
Iciir locale. Les tctcs de tous les personuages sortent du 
type religieux, et certaincment ce grand gar^on, bati 
coinmc un Apollon, n’a jamais ete un ange. 

VAnge gardien^^ M. Cottrau est beaucoup mleux 
compris, mals ce n’cst pas encore I’ange chretien; inde- 
pendamment de la tete, qui sort des ligncs et du carac- 
terc typiqucs, les ailes devraient etrc bleucs. 

ha Tete de vierge de M. Dassi, n® 2990, n’a ricn de 
coinmun avec cellos de I’art religieux quc le fond d’or 
sur Icqucl elle est peinte, et les couleurs pourprcetazur; 
mais dies out bien Fair de sc trouver la par liasard; car 
a la nianierc dont il a peintsa tete, M. Dassi ne senibie 
pas avoir eu Tintelligence de ce qu’il faisait. 

IMous ne dirons rien du dessin sur velin dc M. Ernest 
Lami, non plus qued’unefoule d’autres cboses qui ne sont 
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III mieux nl plus mal. On sail ce que nous pensons dc 
tout cela, ineme tres-bien rendu, a plus forte raison 
quandon y trouve, a cliaque figure, des fautes tellement 
grossieres qu’elles Indiquent une ignorance absolue. 


M. Delarochc avait, h Texposition des produits de la 
manufacture de Sevres, des vitraux qui n’indiquaient 
pas une etude plus approfondle de Tart synibollque des 
chretiens, Maintenant, M. Delaroche est academicien et 
il use de son droit; il peut se reposer, car il a fait ses 
preuvesi aussi n’a-t-il rien envoye au Salon ^ c^est doin- 
inage,.car e’est un des plus detenu ines mojen dgisle que 
nous connaissions, e’est a lui surtout que nous sommes 
redevables dc Timmense signification du mot moyen itge^ 
qui embrasse maintenant toiiterhistoire moderne, depuis 
Charlemagne jusqu’a Louis-Philippe, inclusivemcnt, 
tandis qu’on s’arretait d’aborda Louis XI, puls a Fran¬ 
cois puis a Henri IV, puis a Louis XIV. 

INous ne dirons rieii des autres faiseurs, paree qu’ii 
faudrait nous repdter; nous tenions seulemcxit a inontrer 
a CCS gens-la qu’ils n’ont pas 1’intelligence de ce qii’ils 
font, et ce qui est dit pour Tun Test pour raiitrc. 


Ou’ils se mettent done une 

Li> 


bonne lois a etutller la so- 


cicte ail milieu de laquelle ils viveiit, 


qu’ils tachent 
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Je la rcndrc coinmc ils la comprendront, car s’ils s’ob- 
stlneut a ne faire qu’un art inintelUgible pour le grand 
noinbre, nous serous autorises a soutenir que ce n’est 
que par parcsse ou par impuissance; en effet, ils nc sa- 
vent pas ce quails pretendent faire. 

J 

Qu’ils etudient au moins Fepoque quMls vculent ren- 
dre exclusivement, car ils nc la rcndent pas, pas plus 
que les Homatns dc rAcadeinie ne font des Romains ou 
des Grecs. 
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Sculpture. 


HIM. TRIQUETY, GECIITEB, GRANDFIES, DUSEIGKEIJR. 


L’eciat de Vecole des Pclit$-jiu^ustins comincngait si 
palir, ainsi qu’un meteore qui tombe avcc la lucur pas- 
■sagerc qui I’a lait prendre powr iin astre; 

J - ' 

La croyance aiix preceptes inlaillibles s’en allait avec 
I’art dc nos exclusifs nosseignenrsj 

Lc seuil de TAcadeinic etait presque desert; 

■ 

C’etait le temps ou les heroines de la Icgithnitc nc cou- 
ralcnl.point au-del£i dc la Loirej pour y exliuincr les 
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traces tic vcrtu et de courage de la f^ierge de P^aucou- 
leurs i 

C’etait en \ 827, 

Quaiid I’autel et Ic tr6iie, surs dc I’avenir, s’eiigrais- 
saiciit dans une douce quietude, que mademoiselle de 
Fauveau mit Texposition ses deux bas-reliefs A&VAbbe 
tie Walter Scott, et de Christine faisant assassiner d/o- 
naldeschi, itallen qui n’etait pas prince. 


Ces compositions, d^une espece riouvelle par le travail 
et le style, signalerent dans leur auteur unc tendance a 
faire de la sculpture de genre, que quelques-uns prirent 
inal a propos pour dc la renaissance et du Florentin : ce 
ii’etait ni Tun ni Fautre; inais e’etaient de jolies fantai- 
sies d’un talent niignard, qui rappelaient Pierre Bon- 
temps et Paul Ponce, a peu pres comme les tableaux tie 
madame Mongez rappellent David. 


Neanmoius cette nouveaute fit Ibrtune, et des hom¬ 
ines suivirent Fexemple donne par une femme. De ce 
nombre fut M. Triquety, peintre et sculpteur, qui, a la 

derniere exposition, mit au jour un bas-relief represen- 

« 

tant un Combat de chevaliers, entoure d’uii cadre go- 
thique qu^il avait pareillement sculpte. La galanterie, si 
nationale en France, fut-elle pour qiielque chose dans 
cette imitation dc mademoiselle de Fauveau?... La re- 

ponse importc peu au sujet, le genie n ay ant pas de 
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sexey conime dit madame de Stael. Seidement, malgn* 
son succes , U est incontestable que JVJ. Triquety n’aban- 
donna pas le premier Ics erremens de i*Academic, 

Si son debut le lit placer pariui les romantiques , le 
parti en vogue y contribua plus que son oeuvre, qui n’e- 
tait rien moins que du moycn age. Pleins d’un travail 
adroltcment execute, son bas-relief et son cadre rnan- 
quaieut de ce /i«’/ie simple qui decrit I’cnsemble avant les 
details, et qu’on rencontre toujours dans Tart du trei- 
zieme siecle et des suivans. Les Goths n*y ont jamais fait 
faute : aussi leur sculpture est monuraentale , memc dans 
les plus petites compositions. C’est ce grand principe 
d'enscmble qui Tunit d’une maniere si ctroite a leur ar¬ 
chitecture. On peut voir en effet avec quel $crupule les 
statues qui decorent les voussures de leurs portes ogi- 
vales sont assujeties a suivre la courbure du cintre sans 
I’interrompre. D’ailleurs tout y est grave, mystique j le 
moiivement des figures n’a rien de pretentieux ou de 
contourne; s’il n’etait simple de Hgnes, il manquerait a 
son but. Ce n’est pas la main de Tartiste qui doit s’epui- 
ser cn details corrects, c’est I’ijnagination d’un croyant 
^ foi vive, qui embellira, qui dessinera purement les 
accessoires;. ^. le grand jet existe, e’est assez : la piete 
fera tout le reste. 

Voila, selon nous, le mojen age. Le moyen age ecrit 
sur les murs, sur les vitraux des edifices gothiqiies que 
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Id martcau nivclcur de la bande noire n'a pas mis cn 
poudrc. Le genie s’y montre dans sa verve primitive, 
tout emprcint de naivete, d^abondance et de sentiment, 
dc rudesse, si I’on veut, inals de cette rudessc qui fait 
penser cn jetant dans Fame I’exaltation et la poesic. 
L’esprit rie saurait y avoir sa place qu’aux depens du 
poeme, il en roinprait Funite. 


Ce n’est done pas a Fart de cette epoque que Focuvre 
deM. Triquety appartient j ilserait peut-etre difficile dc 
lui eii assignee une. Nous ne nous rappelons pas y avoir 
vu rien de la simplicite du mojen *ige ^ ricn du modele 
severe de Vepoque de transition ^ rien du gout epurc dc 
la renaissance. Moins flamboyant qucBoule, mais plus 
vide que Cellini; tel nous a paru son bas-relief. Cetait 
dc Fecoie de Percier, moins les lignes. 


Nous nous soinmes permis cette digression afin dc 
monlrcr comment dcs appellations equivoques amenent 
a confondre sous un titre commun des types differens et 
(les epoques. Depuis quelques annees le mojen age 
est devenu nn mot si banal, qu’ou Fa applique a tout ce 
([ui n’etait pas Ic grec ou le tomairi de FAcadeiniej a 
peu pres conime les academistes pendant quaraiite ans 
out appcle impur tout ce qui n’etait pas eirusqiie. C’est 
ainsi (pie Fart toinbe d’une coterie dans un autre et s 
loigne toujours de son but, celui du vrai et de Factua 

I w t 
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M. Triquety a expose cette annee un bas-relief aiiego- 
riqiic de la vtUe de Paris personnijiee sous la Jigure dr 
la Chantey secourant les victimes du cholera rfiielle 
couvre de ses velemens. L’aspcct de cette composition 
est dcsagreablc; tons les personnages sont desseclies 
outre mesurc; la Charite elle-meme ressemble a imc 
moinle : comment est-il possible que dans cct etat elle 
puisse porter secours a des affliges, clle dont les mains 
sont cliques'et incapables du moindre mouvenient? Bans 
tine allegoric, n'etait-il pas possible de sortir de ces pliy- 
sionomies d'liopital, qui sont d’autaiit plus repoussantes 
qu’elles ne pcignent pas ce qu’ellcs devraient pciridre, 
la douleur physique cedant a un pouvoir plus fort que 
Ic mat: il y avait lieu a couvrir d’un caractere divin la 
figure du centre. Uensemble y eut perdu cette inonoto- 
nic qui ne laisse pas meme dominer le personnage prin¬ 
cipal. Si la poesic etait de mise quelque part, ce ne pou- 
vait etre ailleurs mieux que sur la tete de la Charite; 
puisque, par le sujet meme, ellc etait erigeeen patroune. 
Nous craignons fort que M. Triquety n’eprouve certaine 
repugnance systematlque d’idealiser des personnages al¬ 
lego riques autrement que par ^horrible ou le degoulani^ 
afin de ne pas tomber dans le fade dc la mytliologie; ce 

I 

scrait un pauvre moyen que n’employerent jamais Pru- 
d’hon et Jean Goujon; ils avaient trop dc force dans 
Icur talent et de gout dans leur execution pour craiiidre 
de s’affadir par le sujet; aussi ils firent des allegories qui 
ne sont ni fades ni academiques. 
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La rlernirre exposition nous avail niontrc M. Tri- 
quety doiinant des esperances, cclle-ci nous le fait voir 
pres d’exciter nos regrets; son bas-relief est bien aii- 
dessoiis dc ce qu’on etait en droit d’attendre d’un artiste 
qui, en peinture et en sculpture, avail debute d’une ma- 
niere rcmarqnable. Son tableau de Galilee devant rin- 
quisition etait une oeuvre consciencieuse, d’un ton pen 
solidc peiit-etre, mais liarmonieux. Quant h son bas- 
relief des Chevaliers combattans , en persistant a le con- 
sidcrer comme une composition d’un gout tout nio- 
derne, nous ne lui accordons pas inoins le merite du 
travail. II annon^ait une adresse peu commune, mais il 
avail le tort de papilloier. 

C’est le reproche que nous adresserons aussi k M, Gech- 
ter pour son groupe de Charles-Martel ct ^Ahderame , 
qui renferme neanmoins des portions d’une execution 
large, ou le caractere a r^iste au dechiquetage , ce qui 
etait un ecueil difficile k eviter; mais le talent rit des 
difficultes quand dies nc sent qu’a vaincre. Avant le bas- 
relief de M. Triquety, le groupe de Charles-Martel et 
iSAhderame eut reuni beaucoup de suffrages, qu’il 
n’aura point aujourd’hui, parce que depuis M. Triquety 
le progres a gate le public. Cependant il verra avee plai- 
sir que M. Gecbter a parfaitement rendu ce rcdoutablc 
Sarrazin, dont la force alhletiquc etait si grande qu’elle lui 
perinettaitde porter a la guerre un casque de quarante-clnq 
livresj tel est au moins le poids decelui que nous avons 




































vii ail Mtisee (rartillene^ al qui, assure-t-on , lui a ap- 
partenu. M. Gechter est un artiste qui a fait preiive cte 
{jout j niais il nous scmble que le sujet qu^il a choisi lue- 
ritait d’etre traite sur une plus grande echelle. 

M. Grandfils a expose un Songe de Marmion , sujet 
tire de Walter Scott, seion le detail qui suit et que nous 
avons cinprunte au livret de I’exposition. 

% 

Cijatnt pai- It coi aupiiis 

roi o^sar; tit cbtinin biino 

unt ijfittllcnc, ou rijfltc. lut r^tonta It combat qut 
cut lieu ttttct SSliCKiittbrt u mt fiuga* 31 ooulut awooi 
allcr combattrc it fantomc« ratta()ua,fn^^ 

il Tut oatncu; tcbcitu k lut, il nc ccttouba qttc !Qion 
cbcUiil; il ccpttt tc raubccflt oit ctatt testae 

j(^n coco Lit. —^31 o'cnbonnttj tt {ut bientSt iitquLctc 
pcic tm bfmortj oouo I a Hcjuvc b'un oerpent^ quj lut 
oiffla a rorciUc toutco Ico oouffraiiccs be Tunc be oto 
maitccfiocD. 

VVai,T£ti SgOTt, 

Le bas-relief de M. Grandfils eslde lasculpturesericusc 
pour rirCj un vrai caucliemar a trois dimensions^ longueur^ 
largeuret epaisseur. Pour paraitrece qu’il est reellement, il 
lui manque d’etreenluminc; a fetat polychrome, ce serait 
du rbmantisme a la limsieme puissance. Qu’on nous par- 
donne cette expression algcbrique, pour designer qiiel- 
que chose au-dessns de Xetrusque. On cherchcrait en 
vain sur les tablettes de l’x\cadeinie I’ombre d’un peche 

m 

pareil a celui de M, Grandfils, qui donne corps a ce qui 
n’est que vapeur; notre amour pour le merveilleux ne 
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va pas jusquc-ltij nous pcnsons que I'art a scs Innitcs, 
parce que ]’art a ses licences; c’estun principe que I’ima- 
nation admet, nieme en la supposant inllCj qiiinteuse 
et devergondee; rimagination qiii court, qui bondit, 
qui vole, a ses craintes de chutes peri Ileuses et de sujets 
pcrfides. II n'y a eu que celle de M. Grandfils qui fut ca¬ 
pable de penser autrement, aussi elle est tombee dans 
I’absurde. Le Songe de Marmion^ en peinture, pouvait 
fournir un bon tableau, en sculpture il n’a produit qu’un 
bas-relief ridicule. 

L’empietement d’un art sur un autre est un abus dont 
les artistes ne sc garantissent pas toujours, les sculpteurs 
surtout; prives dans leurs ouvrages du prestige de la 
couleur, il cn est qui composent leurs bas-reliefe comme 
un peintre ferait d’un tableau, en y introduisant des 
accessoires qui, pour valoir ce qu’ils sont, ne peuvent 
se passer du coloris; c’est a tort: il en resulte une foule 
de details perdus pour I’intelligcnce du sujet, qui nuisent 
souvent a Teffet principal. On ne doit pas se le disslmu- 
ler, de tous les arts, c’est cclui de.la sculpture oii il 
entre le plus de convention, et c^est pour cela qu’il doit 
moins y entrer de caprice. 

Le bas-relief particulierement est soumis a deux con¬ 
ditions essentielles qui tiennent a sa destination dans les 
edifices, et qu’en France onn’a jamais comprises depuis 
qu on enseignc la sculpture h Tecole, savoir: cellc de la 
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sniflie [tfir rnpport a roptiqne, et celle tie ia gnunhur 
</f;\par rapport a !a place; atissi les disparates et, 
It'S in coherences sont frequentes; aussi les sciilptiires de 
bas-relief lie remplissent pas Icur but, ct nos inonu- 
incns qu’ellcs couvrent en soiit plutot depares qiiVan- . 
belli. Rien ne serait plus facile que de citer des exein- 
ples. Ce vice s’cxplique par la direction dcs etudes. Dans 
les concours, les sujets etant donnes sans application 
tlirectc, Feleve ne volt jamais rien ati-delii de sa compo¬ 
sition, ni a cote, ni plus has, ni plus haut; son horizon 
sc reduit a la loneueur de sa main- Qu’oii joijjne a cela 
la puissance de rhabitude qu’il contracte, les fausses im¬ 
pressions qu’il revolt, et on ponrra sc faire tine itlee des 
productions qui cn rttsultent. Alors, quand vient le cas 
decisif de prendre sa part a la decoration tl’un inonu- 
iiicnt, e’est avec ties idecs fixes, avee des prejuj^es, cu 
tin mot, avec tout ce qui compose la routine, que 1’ar¬ 
tiste arrive la tete pleine des ponds Fecolc, ([ii’il jettc 
5 Tavenaiit sursa sculpture, quelles quo soient la place et ia 
hauteur qu’elle doiveoccuper. C’est chose curieuse, sans 
tloute; cette maiiierc de pi’ocedcr, sans tenir coinptc ni 
de la distance relative ^ ni du jeii de la lumierc, ni des 
trois cas de la Dision ; niais qu’y faire ? t< Plaignez-vous, 

criez a Tabsurdc.On va vous repondre que e’est Tart 

de rinstitut qui Fordonne, que vos yeux se trompent 
ct non les maitres qui out brevet A'infaillibles. —Eh 

bien! conchiez. — Au fait, e’est plus logique.Mais 

cela nonscntrainc.Rentroiis au moycn age. « 
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M. Jelian Duseigiieur se presonte avec son gioupe tm 
nldtre rekausse ^/'o^ ( suivant le livret dc supplement one 
nous copious ) ou une lamie pour une goutte d'eau. 

Sa <?flnie’talli<t B’elanca ^aibimtiU nur U pilori, 
atfompagnc'e b'unc petitP bkiujie a (otnrB 

tiorrca, liu patient, ijui sc tocbait baittC' 

tncnt pout iiti ^c!)apptv; ct, Jj^tatiiant unc jfourtc be 
sa ccintuce, die la potta a la bourijc tpcntuc tic Qua- 
eiinotio... Ceflt id partout un spectacle touc|i)ant 
que cette belle fillc, traicljc, puce, ebatmante, et ot 
faiblt cn metne ttmpa, rttnjat picu&etRent attoixtut au 
otCDttvd be tant be mwvc, be btCCotmitt et be mt^ 
rbtincete; tswr un pilod 5 te jspeefntle auHitite* 

Victor HucoJ 

M. Dnseigneur est, dit-on, nn zelc partisan de la 
fhi : Tant mieiix! Cette ferveur dans ini artiste est 

I ^ 

un indicc d’hominca convictions profondesj dies sont 
rares par Ic temps qui court, nous qiii avons vu leclas- 
sique M. Couder endosser Ja jaque ct la bourfjuigiiote. 
Outre qu’il est un desadmirateurs, M. Duseigneur est aussi 
nil lies amis de M. Victor Hugo : cela est necessaire a 
dire pour qu’on puisse concevoir comme nous que 
I’ouvrage du sculpteur ayant peut-etre ete fait sous rmil 
dll poete, la critique est en mauvaise passe dans cette 
situation; car, a chaqiic observation que nous voulons 
fatre, il nous semble qu’ime voix va nous crier : Si je 
n’avais pas fait le livre, j’aiirais ainsi fait le groiipe. — 
Excellente raison, qui nous fermcrait la bouchc, si nous 
ii’etions pas decides a vaiiicre nos scriipules. Or done, 
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dutla voix se faire entendre, nous dlsons que Ic Quasi¬ 
modo n’cst pas ^pe de maniere a reiiferincr tant do mi- 
sere, de difformite et de mechancete; Esope et Mayeux, 
voila ce qu^il nous rappelle, et c’est justement ce qu'il 
devait faire oublier. Le reste est au niveau de la reputa¬ 
tion de M, Dtiseigneur. 


f 

Nous parlerons prochaiiiement de ses busies, dont 
I’uu, cclui de M. Victor Hugo, a deja figure a i’exposi- 
tion de ia galerie Colbert;.c^etail nn bon ouvrage eoii- 
courant a une bonne (nuvrc. 


Tels sont les adeptes de Vecole appelee I'omantujue 

[►reliant I’art, a I’epoque du moyen age, coninic type a 

rexclusion des autres. Dans dcs temps de conviction reli- 

gieuse, difFerens dcs notres, aucune source ne saurait 

etre plus pure j meme de nos jours, un Eustaclte Le- 

sueur, tout imbu des croyanccs de ses peres, trouverait 

■ 

encore aliment a son genie et a ses meditations clire- 
tiennes : inais seralt-il lioiiiine a vivre avec riiicredulite 
et Ic bruit raisonneur du siecle? L’artiste ne serait-il pas 
oblige de se faire ceiiobite, afin de renfernier dans le 
secret du cloitre des ouvrages que liii seiil pour rail 
comprendre, ou dont les inspirations saintes ue sau- 
raient ctre appreciees que par des ciirleiix eriidits ? Quel 
prix et quelle recompense lin reviendraient de son tra¬ 
vail ? Quelle existence precieuse perdue pour iin mondc 
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positil’ qui demantle a chacun qu’il marque sa place 
d’une oeuvre ulile an blen de la societe? Devant ccs 
considerations la passion pour un art eloigne s’efface 
avec le mysticisnie qui renvironne, et il ne reste aux 
yenx dc I’liomme sense que I’exemple d’un ouvrage 
materiel dont la science attache, parce qu’clle atteste des 
fonctions elevees de I’intelligence. Pour nous le moycn 
age nc pr&ente pas autre chose; e’est un livre ou nous 
venons lire avec les yeux de I’esprit, mais ceux de la foi 
nous inanquent : nos emotions se resuinent par des 
theories, dont la pratique exista jadis, niais qm est sans 
force comme sans retentissement aujourd’hui. 

On s’etonnera peut-etre, que nous n’ayons pas mis 

Moine au nombre des artistes de Vecole mmaniique. Eii 
effet, il devrait y appartenir parquelques ouvrages qu’il 
a faits : scs Lutins cn voyage^ de la derniere exposi¬ 
tion; son Lutin empechant un dragon de s^ewoler, dc 
celle-ci, sont de la sculpture du moyen age; mais la plus 
grande partie de ses compositions le font rentrer dans 
I’ecole des naturalisles ; e’est la que nous lui marquons 
sa place, et, pour montrer que ce classement n’a rien 
d’arbitraire, il suffira de rappeler son Medaillon de 
jeune fille , grandeur de nature; ses Medalllom-Portraits ; 
ses Medailles; sa Tete d’enfant; bas-reliefs de LeO” 
nard de Vinci et de Jean Goujon pour la manufacture 
de Sevres; enfin son Biiste de la Reine. 

L’analyse de ces diverses productions nelaissera auciiii 
donne Si cesiijet. 
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^Irchitefture. 


En architecture I’ecole mmantique , proprement dite, 
u’cxiste paSj au moins cellequi, vouee de coeur ct d’ame 
au passe, voudrait rebatir Montfaucoii, les Maladre- 
ries et la Tour de Nesle : c^est le vilain cote du moyen 
age dont aucun, quenous sachions, n*cst enthousiaste. 
D’ailleurs le propre de Tart n’est pas de retrograder aux 
formes rudimentaires des piliers, des herses et des ma- 
checoulis, surtoui apr6i Vaubaii, Cormoutaigne et Car¬ 
not. La latomia^ aujourd’hui, en est a la science de 
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Mongc, et aiix decouvertes de, Brunei; e'est peut-etre 
moins nittoresque, inais e’est plus fort, 

Nos chartes out tue le reste : les vieux nianoirs tout 

I 

converts de mousse et de poesie ^ avec leurs escaliers en 
lieliccjlcurs oubliettes en triple etage,leursappartemens 
pratiques dans Vepaisseur des murs, s’etonnent de leurs 
chatelains devenus electeurs, malgrc leur blason vivant 
a la portion congrue et lalssant s’amonceler les ruines. 

II y a loin de la au inoyenage oii I’art avait ses coudees 
franches ,sa fierte feodale,et ses legions de nianouvriers' 
serfs , suant sang et eau a la voix d^un mattre des ceuvres 
de rnaconnerie qui tragait la taclie et pointaitla corvee. 
Autre siecle, autres moeurs. Ce n^est pas nous qui re- 
grettons le passe. 

Cependant il est quelques homines, exempts des pre- 
juges de temps et d’etude, qui pensent que nos eglises 
auraient une pliysionomie plus chretienne,si elles etaient 
gothiques; qui blament Farchitecture exclusive des offi- 
cines d’art, et tout ce qui s’obstiue a etre modMe absolu, 
au lieu d’etre principe. Ceux-la trouvent absurdes FAta- 

j 

demie et ses subdivisions etrusques qui traitent la France 
comme une colonic grccque on roinaine, ou comme uii 

f 

nome de Fancienne Egypte. 

Cette ecoic, que nous appelons des naturfiUstes parcc 


















qu’elle vcut une architecture conforme a nos inoeurs et 
a notre cUmat, a mis a I’expositioii quelques projets rc- 
marqua^)les dont nous comptons I’aire ^analyse. jNous hi 
reservons pour un chapitre ou il nous sera possible de 
Uii accorder une place plus importante, etoii nous pour- 
rons joindre ensemble le projet d’un Musee histomjue^ 
found par la reunion du palais des Thennes et de Vhotel 
de Clunjy par M. Albert Lenoir, architecte; et le Palais 
des Tuileries qu’il fut projete et en partie execute eu 
par Philibert Delorme, pour Catherine de Medicis; 
dessins par M. Lassus. 


i 

Voila, selon nous, des travaux de recherche et de 
conscience qui servent plus a I’art qiie toutes ccs enlu- 
minures niaises faites en Italic, qui nous editent, pour 
la centieme Ibis au moins, ce que chacun possede dans 
ses livres, et que Piranesi a public avee un talent qui 
devait oter I’envic de ie repeter, a moins de i’aire mieux 
ou d’y joindre de nouveaux eclaircissemeiis historiques; 
chose dont on nc s’occupe guere dans un systemc d’ccoic 
oil le merite consiste a polir des teintes d’encre de Chine , 
de cinabre et d’dcre de rue. 


L^Acadwnie ene.st toujours la, et les projets utiles ne 
sont pas chose qui Poccupe; elle ne sort pas dii cerele 
que ses fondateurs lui ont trace; toujours desdecombres 
et des restaurations, des restaurations et desdecombres. 
Les archives sont plciiies de ce qui est a Pautre bout du 
monde, et les trois quarts de nos provinces ont des anti- 
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(juites qui ne sont pas decrites. Dans uii art dont les 
productions dependent du soi et des matcriaux, on va 
etudier sou regime sur les' doniiees d’unc latitude diffe- 
rente de la notre.On salt que, pour varier le theme use 
(.lu Theatre de Marcellas^ du Pantheon ct du Temple 
iVAntonin et de Faustine, des laureats ont transporte 
le siege de i’empire des arts au fond de la vieille Etrurie; 
c’est la que leur sagacite a decouvert une statiijue nou- 
velle et une archeologie que nous avons appelce bouf- 
fonne : ce nom, nous le lui inaintiendrons, tant que 
IVippllcation se reduira a etre de I’enluminure; si elle pas- 
sait au serieux de Tcxecution, ce serait autre chose; Ics 
epithetes ne inanqueraient pas de prendre une valeur 
inieux appropriec aiix resultats. On pent en elTet presu- 
iner ce qu’il adviendrait de la theorie des pleins sur les 
qjules qii’on vcut incttre a la mode, et qu’oii cixseigne, 
dit-on, avcc bcaucoup de succes dans les ateliers d^ar- 
chi lecture. 


La contagion n'est pas toutcfois si grande qu’il n’y 
ait bien des artistes hors des atteintes de ces nouveautes 
ridicules; il nous semble que la reforme a'ete mieux 
comprise par d’aiitres; nous cn trouvons un cxeiiiple 
dans un projct modestc relegue dans une des sallcs nou- 
veUcnicnt ouvertes au Louvre, et qui appartient a quel- 
que artiste qui fait de I’art en conscience et sans brviit. 
11 est marque au livrct sous le n” 2088. 

M. (iliaiies Lecteur, dans uu Projct de ha lie pour la 
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ville de Jiesancon ^ nous sembie bicii’avoir cojiipris la 
destination complexe de cet edifice qiii devait au pre¬ 
mier etage renfermer une sallc pour dcs fetes et des reu¬ 
nions publiques. Le double caractere en est bien trace j 
tant en plan qu’en elevation. Les formes de son archi- 
tectui’e sent naives et tout-a-fait en dehors des pastiches 
de Tecole. Nous tenons cette composition pour un bon 
ouvrage, et son auteur pour un homme de talent. 


Le programme du concours avorte de la place de la 
Bastille a fourni a plusicurs artistes le motif de com¬ 
positions d’archltecture d’un caractere plus ou moins 
coiivenable, telles que celle de M. Marcellin , qu’il faut 
examiner sans songer h la depense ou ^ la simplicite j cc 
sent au moins six monumens dans un , avec cela de sin- 
gulier que, plus ils s’elevent, plus Ics statues employees 

a la decoration diminuent d’ecliclle et sont perdues pour 

1 

la vuc; celle de M, Dedreux , pour etre plus simple , 

■ n’en serait pas moins dispendieuse. 

II y a encore quelques autres projets destines au 
meine lieu , mais qui sont peu remarquables. 


11 nous rcste a temoigner notre surprise de ce qu’oii a 
adinis tousces desshisa Fexpositioii; puisqu’on avait re¬ 
fuse le concours , il etait naturel de mettre hors du 
Louvre tous ceux qui avaient passe outre sur les decisions 
adininislratives; e’eut cte completer Tarbitraire , et clore 
<ligiicmcat la portc a toule reorimination. 






















A voir, aw Louvre, les noinbreux projels tlu Monu¬ 
ment n la memoire du general Beliiard^ ((luc la ville 


de Bruxelles avait mis eii eoncours) on dirait que les 
artistes Irangais, peu contents des decisions du jury 
belfje, sont venus en appelcr au jury parisien, afin de 
iloiiner acte au public du non-succes de leur architec¬ 
ture en pays etranger. 


Faut-il le dire, !es eoncours eloign^ de la residence 
des artistes, nous ont toujours paru un leurre pour les 
concurrens, de meme que tous ceux qui doivent etre 
juges par des jures quHls n’ont pas clioisis. INous ne con- 
cevons pas comment, avec tous lesexemples ^injustices 
faites qu’on a, il puisse se trouver un concurrent qui 
reponde encore aux invitations trompeuses qu*on lui 
adressc. Cela passe les homes. 
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ECOLE DES NATURALISTES 
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Maintenant que nous avons fait justice dcs ambitieuscs 
pretentions du passe et de sa deplorable influence, nous 
allons nous occuper de Tart actuel, de I’art de ravenir. 
Malgre les efforts reunis des academiciens et de ceux qui 
pretendent le devenir, les artistes de conviction ne se 
sont pas daissc deroiiter; ils ont senti qu’il n’y avait 
que des etudes fortes et consciencieuses qui pussent 
leur donner la science et le talent qu’ils cliercliaient, 
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sanslcs trouver, ciiezles homines aqui iU voyaient devo- 
lue ia supreme direction des arts. 

Force fut bicn alors de .se rcvolter centre un pouvoir 
qui voulait se maintenir a tout prix, et il arriva pour 
I’ecole des beaux-arts ce qui ne peul manquer d’avoir 
lieu lot on tard pour ruiiiversite. C’est que chacuii 
etant bien persuade qu*un liomine est d^autant plus ca¬ 
pable qu’il a ete moins long-temps, ou moins complete- 
ment soumis aux prejuges de son absurde enseignement, 
on a meprise les grades qu*elle tonfere et I’inlaillibilite 
qu’elle attribue a ses elus. 

/ 

Les etudes iibres ont porte leurs fruits, et Ton pent 
voir la difference des oeuvres des jcunes gens qui s’y sont 
livres, avec celles des homines qui voudraient se donner 
pour leurs raaitres; mais c^est surtout comme espoir 
pour ravenir, et comme indication de la route qu’il faut 
suivre, que nous en prenons acte et que nous allons les 
examiner. 


!\ous commcncerons par le portrait, parcc que la 

* 

grande quantite qu’on en rencontre au salon indique 
line tendance bien marquee vers ce genre de tableau, et 
que de cette nianiere nous aurons occasion de faire 
mieux comprendre comment nous entendons I’interpre- 
tation de la nature. 
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Mais, avont d’entier eii inat'u^rc, nous stipulcrons tes 
conditions fpie nous re^ardons coniine indispensables 
anx proffres de Tart: Egalite pour tons aujour del\ex-- 
position , et liberie pour chacun de rendi'e la nature 
contme il la comprend. 
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1)ES PORTRAITS EXPOSES CETTE ANNEE. 



Quandon examine serieusement les portraits du Titien, 
du Caravage, de Van Dick et d’llyacintlie Jligand, et 
qu’on les compare a ceux que nous out laisses Ics pein- 
tres dc la restauration et de 1’empire, on serait teiite dc 
croire que Fespece Immaine a degenere, taut les tetes 
pcintes dans notre epoque indiquent des lioinmes nuls 
et insignifians. Napoleon lui-meme n'a pu obtenir, cn 
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ecliange tie la liaufc favour qii’il accor<iait aiix arts, 
lie ces portraits qiii peignent I’liomme, qui lefixent tout 

r 

cutler sur la toile, qui le transniettcnt vivant a la poste- 
ritc. Nous avonsbien reuipercur tie Cliarlet, I’emperciir 
lies soldats^ mais rempereur cUi congres de Vicmie, 
reuipercur dii projet continental, ou troiiverez-voiis 
quelque chose qui y ressendjle ? Bleu loin d’avoir rendu 
Tame et la puissance morale de cet Iioinine, personiie 

V 

n’en a su fairc iin portrait qui soit au moins le fac-sunile 
materiel de ses traits. Tous les peintres d’alors I’ont 
altere plus ou moins suivantleurs prejngt^ d’ecole. 


C’est que, sans sUnquieter du caractere ct de I’aspect 
general d’une tete hiimaine, des passions qui altcrent sa 
face et de la valeur de cliaquc sillon qu’elles y out trace, 
les peintres de ce teinps-la ramenaient cliaqne trait a 
line forme prescrite, chaque contour a imc ligiie con- 
venue d’avance, renseinble de la tete a un type regnlier 
ct uniforiiie qu’ils appclaient le beau ideal. 


Le beau ideal, e’etait une figure de pierre, mortc, im¬ 
passible, sans pbysionomie, satis caractere, e’etait de la 
inatierc ietce dans mi moule qui figurait ou Ji pen pres 
une tete bumaiiie; et tons se ruaient dans le deplorable 
systemeiqui devait amener les rcsulttits que nous avons 
sous les yeux : ct de nos jours c^st encore dans cetie 
voie qii’on dirige benseigneinent dcs arts. Mais les jeimes 
gens out counnence a se degouter de ccs preceptes per- 
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Jiicieux, et ils o»it commence u aporecier la difference 
qtiMI y a ontre uij liomme ct mi autre liomme. depen¬ 
dant comme on ne lour avail appris a voir dans Tart qnc 
la forme cxtericurcj qu’ils nc savaient que ftiire grlmacer 
lenrs figures pour leur donner dc Fexpression, ils n’ont 
VII que dcs differences matcrielles entre un nez et un 
autre nez, entre unc bonclie ct une bouche, entre nn 
ceil et nn o’ii^ ct non pas dans rexpression particiiiiere 
dc chaque bouchc ct de cliaque oei!. Ils ont clierclie la 
nature, mais seulementla nature extcrieurc. 


Ce iFest pas .assez pour peiiidre un liomme de copier 

« 

sa tete ronde ou ovale, sa face pale ou colorec, sonoeil 
grand ou scs levies pincees. C’est Fame quMI faut faire 
coinprendre, e’est sa puissance morale, e’est son allure 

ff 

d’lioinme qu’il taut exprimer; mais nos clierclieurs de 
nature nc font rien de tout cela : la plupart ne voient 
dans une tete que des parties saillantes et des parties 
creuses; ils n’etudient que Ics formes et iden rendent que 
I’apparence materielle. L’liomme qu’ils peignent se 
plaint, et il a raison ; car ce n’est pas lui qu’il volt sur 
la toile. II ne salt pas dire ce qui manque a son portrait. 
Ell Is’il iesavait, ilscrait plus fort qu’eux qui nesaventpas 
niemeletrouvcr. Alorsilslcfont niaisementsourire parce 
que, ne sacliant aquois’en prendre, on leleiir demandc 

plus gracieux, ou bieii ils ralfodisseiit pour le rendrcplus 

* 

regullerement beau, ou bien encore ils I’cxagereiit, ils 
cliargentses traits pour Ic faire pins ressemblant. Ala liii, 
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cet homnie, (aligue de poser pour iin portrait qu’il voit 
se ter tons les jours, le paie et I’cinporte, ct ils Tap- 
jpcllent bourgeois, epicier, parce qu’il n^a pas Tair eii- 
chaiite de leur peinture. 


Eh I i! a raison cet liominc, ce n’est pas son portrait 
qu^il emporte, e’est uiic tete qui approclic plus ou moiiis 

de lasieniie; mais ce n*est pas lui tel que le connaissent 

( 

ses intimes, lui avee la sensation qu’il produit sur ceux 
qui I’approclicnt. II a raison cet lioniine, car e’est 
peu de chose d’apprccier ou a peu pres le relief plus on 
moins saillant sur differentes parties de sa figure. (Vest 
le caractere qui s’y trouve ccrit qu’il faudrait reiidrc, et 
que les peintres de nos jours confondent presque tons. 


En effet, on n’a pas observe que dans un portrait il y 
a deux choses a exprimer : la forme de la tete, Tem- 
preinte de la face; et puis la pensee, la passion, la vo- 
lonte qui I’animent; et de ces deux clioscs-lh e’est juste- 
meiit la plus indispensable qu’on a le plus geiieralemeiit 
neglige, car pour peu qu’on y reflechisse, on sera bien- 
tbt convaincu qu’en cliercliant a rendre un homme par 
le caractere de sa tete, par le degre de puissance morale 
ou iiitellectuelle qu’elle peut reveler, par les gouts on 
les passions qui s’y trouvent ecrits, on "arrivera a une 
resscmblance bien plus complete que si Ton essayait de 
reproduirc servileinent ses traits; quand memc on y 
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inelU'iiii. la scrupuieuse exactitude quc les Anglais eiiir 
ploient a reproduire dans leur pays Ics moiiumcns dc 
raiitiquite grecque. Ils ont beau ies copier inathcmatH 
fjucjiient comme ils font, ils n’obtiennent que destra- 
tluctioiis froidcs et dccolorees d’edificcs pleiiis d^elegancc 
et de caractere. 


C’cst que I’urt, comme nous Tavons dit, nc consiste 
pas a faire dcs fac simile ou dcs trompe-l’ocil : et eVst la 
Ic delaut capital du portrait de Pagnest,tantvautcdcpiiis 
la inort deson auteur. C’est trop la I’acedeM. de INantcuil 
ses bottes, son fauteull, son pantalon, sa rediiigotc, ct 
pas assez Tcnsemble de .vie et de mouvement qu^'i! y avail 
dans tout cela, pas assez siirtoiit rimmeur speciale de 
IVI, dcNanteuil, et son caractere individuel; cependant 
jamais pci'somie peut-etre n’a depeiise apres une peinturc 
plus de temps et de miimtieuse exactitude. 


I’andis qu au contraire, cn prenant un liomme par 

1 

son allure, par 1 expression generale de sa tetc, et i cx- 
pression de cbacun de ses traits en particulier, par son 
anie, cn un mot, expriinec dans tout ce qui peut lefaire 
comprendre, on obtient une ressemblance entiere satis- 
faisante; 


En effet, la partieintellectuelle et morale de I’organi^ 
satiou liumaine est tcllcment liee a la partie physique et 
inaterielle, qu’on iic rendra jamais Time completenient 
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sans expriiner raiitrc on incine temps. Bieii pins, iiiic 
alteration un pen grave nc pent avoir lieu <rnii cote 

(ui’clle ne reagissc a Tinstant de Tautre cote. Aiissi ics 
gens qui observent avec attention les nuances delicates 
qui distingiicnt un liomme d’un autre iiomine, et sc 
1‘cndcnt coinpte de la signification de cliaque physiono- 
111 ie qu’ils rcncontrentj parviendi'ont facilement a devb 
iier riionmic dont ils peuvent etudier les ouvrages. Et 
non-sculenient ils arriveront ainsi a la connaissaiice de 
I’liommc moral et intclicctuel qu’ils clierclicnt a com- 
prendrCj inais encore ils nc se tromperont guere dans 
lours conjectures sur riioinmc physique, sur son allure et 
ses formes cxterieiires. 

■ ■ 

C’cst incontcstablement de cettc fa5011 qu'a etc fait le 
■ 

bustc d’^Homere qui se trouve dans une dcs salles oii sont 

* 

exposes Ics dessinsdes vieux maitres j il est du beau temps 
de la sculpture grecque, et certainement Tartiste qui I’a 
invente ii’a pu s’inspirer d’autre chose que de la lecture 
de ses poemes. Mais la justesse d’apprcciation a etc telle 

m 

f|uVjn retrouve sur cettc tete Vindication precise des 
qualit6i speciales que Von rencontre dans ses ouvrages. 

I 

Apres cela, il pent bien y avoir qiielque difference 
dans les details insignifians, mais nous soutenons que 
Vartiste a rendu Taspeet general de la tete d’lloinere, et 
qu’un hoinme qui Vaurait pu voir y trouvcralt sa res- 
semblaiiCe biefi plus que dans un portrait scrvileineiit 
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<,‘f>pie : <’n im juot, nous posoiis eii fait que c’est le por¬ 
trait du poetejbicn plus quc si M. David d’Aiigers ravaft 
modclc (rapres nature. 


Car il n’a pas etc doiine a tout le mondc de penctrer 
dans la penstie iiitiinc d’un honune, el de le comprendre 
tout entier, et beaucoup qui raiiraient pu faire out etc 
abrutis par Ics prejuges academiques de leui' education. 
Voila pourquoi Ics grands artistes sont si rarcs dans tons 
les temps, et dans notre epoque pins que jamais. 


• r 

Fausses dans leurs premieres etudes, Ics jeuues gens 
nc savent plus revenir a la verite simple et puissante de 
la nature; ils sc guindeiit pour i’aire de la force, ils dc- 
viennent grelcs et mesquins pour etre vrais. 


C’cst uiic chose digne d’etre reinarquec , quc, toutes 

I- 

les fois qu’ils out a peindre un lioinme dont i’amc s’est 
dcveloppcc aux depens de rorganlsation physique, un 
de CCS etres incoinplcts qui portent unc intelligence 
forte dans un corps mesquin, rabougri, use, malade; 
ils en exagereiit le malaise cxtericur et la cbetive appa- 
rence, au point d’en faire un objet de degout; tandis 
que les artistes qui ont compris le portrait produisent 
une sensation toutc differentc, parce qu’ils out soin de 
laire ressortir la puissance morale de telle sortc quc la 
fllfformlte pliysiquc lui soil cnticremeut subordoiuRM.-. 
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Dans le portrait d’un pareil hoinme, fait par an ties 
grands artistes qui ont compris la peinture, on ii’aper- 
^oit a la premiere vue que Fame dii modMc exprimee 
dans toute sa puissance; et puis quand on I’etudie et 
qu’on Tobserve avec attention, on decouvre Ic corps 
chetif et son habitude maladive. 

Philippe de Champagne, qui cependant est reste bien 
loin des Titien et des Caravage, n'a jamais manque a 
prendre de cette fa^on les horames de cetlc nature. Dans 
son cardinal de Richelieu, on devine bien Thomme 
grele et maladif, mais il faut le cliercher pour Ty voir, 
tandls qu’en comprend au premier coup d’ccil I’homme 
superieur qui, de petit abbe de pj'ovince, s’etait init roi 

i ' 

de France. Dans le portrait de sa IRle malade, Pliilippc a 
cherchc d’abord la douce expression d’espoir et de r^i- 
gnation chretienne qui aniine des traits abattus, et pour- 
tant il a bien exprime I’ennui des longues souRrances 
trune maladie de iangueur. 

Mais nos grands hommes nc comprennent rien a ces 
choses-la, ils font des formes et non pas des tetes qui 
pensent; aussi la plupart regardent le portrait comme 
unc chose tout-a-fait secondaire, indigne d’occuper leur 
attention. 11 faut convenir aussi que les ouvrages de la 
plupart dc nos portraitistes n^etaient guerc fails pour 
Iciir faire changer d’opinion. 
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^portnute maml)a«jr,amiraiiir.«. 


MM. KOUILLAKD, CIIAMFIII.1RT1N, LARlVlCltE, LA^ 
tiLOlS, VEKNET, PAULIN GUERIN^ COUDER, ETC. 


1 .1 


Coniine on rJevait s’y attendre, les portraits olBciels 
occupent Ics plus belles places a Fentrce dc la jjalcrie; 
comnie on di^vait s y attendre aussi, presqiie tons sont 
de la dernitTC mediocrite; la plupart sont iiirerieiirs a 
ceux que Ics incincs artistes ont exposes dans d’autres 
parties du Salon. 


II devait cn ctre ainsi j les travaux accordes par le gou- 

verneincnt-etaiit'donnes a la faveur, ils doivent etre 

■ ^ 

rcQus coniine une laveur : aussi Ic plus souvent Ics ar¬ 
tistes qui les obtiennent en regardeiit Ic prix comine uii 
cadcau cn ecliaiqjc duquel il sont obliges de faire iin ta¬ 
bleau coniine requi valent iCun re^u que les admiiiistra- 











































tcurs exi{»cjit pour luettrc a convert leiir rcsponsa- 
hiLite. 

Tout cela cst rationncl avec le gouverncment actucl 
<Ies bcaux-arts; aussi ne viendrons-nous pas ici parler 
de concours, parce quc nous savons dans quel monde 
nous vivons, et tout ce quc les artistes peuvent raison- 
iiablcnientcn attcndrc. Ijn concours! vraiment U Iferait 
beau voir prendre une iiiesure qui, coinnie jodicieu- 
sement observe M. d^Argout, exposcraitun professeur a 
se trouvcr en concurrence avec un de scs eleves, voire 
ineine avec un homine qui ne serait eleve de personnc, 

Alnsi done MM. Chainpmartin ^ Lariviere, Vernet, 
Court, auront des tableaux a discretion, taiidis que les 
artistes capables seront eternelleinent eloigncs des tra- 
vaux qu’ils sauraieiit faire mieux et surtout plus con- 
sciencieusementj car a 1’exception du portrait du marechal 
Grouchy , par M, Rouillard, qui nous semble une pein- 
ture serieuse ct refleclne, tous les autres se valent, e’est- 
a-dire qu’ils ne valent pas mieux Tun quel’autre. 


M. Vernet, un instant fourvoye dans ses tableaux 
d’histoire, et son portrait du roi, si lourd, si massif, si 
mal compris, est revenu, dans cclui du marechal Moli- 
tor, aux purcs traditions de ses soldats deFranconi, deses 
generauxde melodramcj Francisque ou Marty n’ont ja- 
jnais rien trouve de mieux (jue cette pose pour se demettre 





































I>raset jainbesdans un moment d'enthousiasnie.M. Vernet, 
comme beaucoup d'autres artistes, ne salt voir les passions 
et le mouvement que dans Ics contorsions ct les gri- 
' maces; aussi son general n"est qu"mi pantin, qui se dc- 
inene pour faire du bruit. Malgre cela il porte mieux 
sur ses jambes que les autres, et I’on y retrouve toute 
sa prodigieuse facilite. 


M. Lariviere vieiit de Home : or, comme on salt, le 
gouvernement, apres y avoir entretenu pendant cinq ans, 
a ses frais, les elus de I’Academic, leur Iburnit a Icur 
retour des travaux pour le reste de leur vie, car sans 
cela ils courraieiit grand risque de n’en pas avoir, tant 
le public goute peu la haute peinture^ comme on dlt. 


Voila pourquoi le portrait du marecbal Gerard, peint 
par M. Lariviere, sc trouve au Salon a cote decclui.du 
marecbal Molitor, peint par M. Horace Vernet. 


Le portrait du mai'cchal Gerard est inferieur a toiitcs 
les autres peintures de M. Lariviere. La figure ifest pas 
eii proportion, la tete est trop petite de beaucoup, son 
expression est basse, ignoble, inesquine; ce ne pent pas 
etre celle d^m homme qui a souvent commande les ar- 
inees fran^aises: toute la pose manque de caractcre, et 
par caractere nous n’cntendoiis pas comme certaines 
gens un flir de rodomont et une allure de pourfendexir, 
mais le calme et la dignite qui caractcrisent un homme 










capable et eoiirageux, qiii n’a pas besoiii <!e se decoiite- 
iiancer pour se inettre a la hauteur ile son rang. 

Or ce caline et cette diguite n'ont pas raienx ete coin- 
pris par M. LariViere que par M, Vernet. 


L’effet et 1’aspect general du tableau ne sent pas en- 
icndus d’une fa^on plus savante ou plus raisonnable tpic 
tout le reste dans le portrait de M, Gerard , pour cette 
partie dc la peinture comme pour le dessin j on sent 
partout line hesitation eiitre la manierc de M. Gros , 
son inaitre , et M. Vernet, son dlrecteuv, (Joininc le 
portrait du roi de ce dernier, le inarechal de France 
dc M. Larivierc est boiiPfl et boursoufle au point nu’on 
craint de voir crever sa peau ct ses habits ; il a I’air 
souPfle et gonfle comme un ballon. 


Au reste, ce defaut se rencontre partout dans les 
portraits decet artiste, meme dans cclui de geiitu’al d’e- 
tat-major, expose de I’autre cote dans la meme {jalcrie. 
(jG dernier est bien supcrieiir au precedent, sous tons les 
rapports j cependant il nc pose pas sur ses jambes , ses 
pieds ne mmxlent pasle ton'ain qui ii’est pas sur le meme 
plan que les semelles de ses bottes. 


Et puis ce ii’est pas lii uii general 
uu dandy , revetii <l’un uiiitormc 


, rest tout, au plus 
de general, qui fait 


















I’aiinahlc, qiii mliuuide tl’une tVi^pn toute gcntillc. fJn 
pareit lionime n^a jainnts senti Fodeur de ia poiidre Ji 
canon , il nc salt pas la saveiir d^une cartouclie, et nVsi 
bon qu’a parader unc grande tcnue dans un salon. Aprcs 
ceia la faute n^en est peut-etre pas an peintre seulement; 
tout le monde ne salt pas porter des epaulettes d’officier- 
general. 

Dc tons Ics portraits a epaulettes que nous avoiis 
apcr^us y uucun, peut-etre, ne les porte plus inal que le 
inarechal Claiiscl de M. CJinnipniartin... IVabord il n’y 
a pasdMiomine dans cet habit surmontc d’unc tetc ronde 
et sans relief; ne nous nepouvons croire que M. Clau- 
sel ait une aussi pauvre tetc que cello que le peintre 
luiadonnee; on ne devient pas marcclial de Franceavec 
cet air beninet cette physionomie nioutonne;et puis un 
inarechal de France est oblige de se mouvoir tout comme 
un autre homme, et la figure cachee sous le pantalon 
garance et Thabit galonne ne nous scmble pas capable 
de vie et de inouveinent; e’est un mannequin dlspro- 
portionne et rien de plus. Il est impossible de troiiver 
quelqiie chose dc plus gauche, de plus mil, de plus mal¬ 
adroit. Si Foil cn cxcepte une certaine habiletc dans le 
inanienient de la brosse, il n’y a rien qui indique I’ocuvre 
d’un homme qui cherche a faire de la peinture; I’aspect 
a quelque harmonie, mais cette harmonie est toute fac- 
tice et n’a rien de vrai; pas un ineinbrc n’est attache , 
la lete u’est pas sur les epaules , et toute la pose est si 




















naive , pour ne rien dire dc plus , qu’clle clioqiie ies 
gens meme qui ont la inoindre coiinaissance cn peinture. 
L’autre jourun sergcntdevoltigeursdisaitdcrriere nous 
u un de ses camarades : « Regarde done ce cuistre qui 
s’est lait peindre en habit dc general. II faut convenir 
que si la posterite juge nos grands homines sur les 
portraits que les peintres contemporains en savent faire, 
elle en aura une bien pauvre idee. 

M. Champmartin s'etait fait au Salon de I une re¬ 
putation pour le portrait, que I’absence de toute riva- 
lite grandissait encore, mais qui n’aurait pu teiiir en 
presence de peintures un pen vigoureuses. Le portrait 
meme de madame de Mirbel manquait absolument dc 
science de dcssin et de science d'effet. Coinme valeur la 
tete et les mainsfuyaientjusqu^aux derniers plans, et rien 
u’etait suffisamment modelej cependant la nouveautede 
cette peinture, une certaine harmonic dc convention, 
un dessin assez elegant, quoique sans caractere, et par- 
dessus tout le besoiii d^opposer un homme a la domina¬ 
tion ecrasante des professeurs de I’lnstitut, iixei’ent 
Tattention sur lui, et lui firent un succes de vogue. Pour- 
tant, en y regardant de prb, on apercevrait deja dans 
sa peinture tons les defauts qu’on y trouve exager^ 
ina intenant. 

C'etalt de la peinture sans relief comme celle de M. In¬ 
gres , moins articulee encore s^il est possible, et man- 























quant dc plus de la purete do ligne qui earacterlsc Ic 
peintre allcmand-florentiii. C’etalt de la peiiiture clu- 
uoise, des tcintes plates sur des teintes plates ^ tie la peiii¬ 
ture chinoise, moms le caracterej, inoins les finesses de 
dessin, moins la pliysionomie. 

Malgrecela, I’engouement fut telqn'on se hata dc pro- 
clainer partout que la France avail son Van Dick, son 
Titien, son Caravage. Et meme cette aimee, on repetait 
encore que si la galerie des vieux inaitres etait ouverte 
au public, on pourrait comparer les portraits de 
M. Cliampmartin aux belles peintiires ihi Titien, cts’as- 
surer par la si lespeintres de notre epoqiie nc valent pas 
mieux que ceux du temps passe. 

Sans doute M. Cliampmartin se rend assex justice 
pour avoir sent! toute la maiadresse dTuie partiiile Hat- 
terie. Car le plus mauvais tour qu’on pourrait lui joiier 
seraitde faciliter cette comparaison ; tjue doviendrait 
cette peinture lavec , sans nerf, sans ressort , en pre ¬ 
sence de celle du Tintoret? en presence du portrait du 
grand-maitre dc Maltli , par le Caravage , ou scuiement 
cn presence tic la tete la plus vulgaire, peinte par le 
Titien, que deviendrait le portrait du faincux baron 
Portal n” 5 T(>? 

Eh non 1 ce n*est pas la : M. Portal ceux qui Pout 
connn peuvent bien y relrouvcr la vcs.semblance mate- 













































reille tie scs traits,mais cen^est pas la M. Portal, Quand 
vous diricz qu’il etait vieux , casse, use , idiot nieme,si 
vous vbulez, nous souticndrons encore que ce n^estpasla 
M. Portal j ce n’est pas la riiabile liomme, le savant, 
le medeclii de la cour , que ce nom nous representc ; 
car,si affaisse par r%e que vous puisslez le supposer, on 
doit toujoiirs retrouver en lui des traces de ce quM! a 
ete. Vous nous montrez uiie clienille emmaillottce avec 
line tcte fade , inoUassc, qui semble devoir foiidre au 
soleil coniine du beurre, et vous nous dites : c’est lui, 
c’est riioinnie puissant. Eh non ! encore une fois, uon ! 
ce n’est pas la M. Portal. 


Loin de represciitcr un savant, cette peintureiiefigure 
pas nieme un homnie : il n’y a point de bras dans ses 
manchcs, point de jambes dans ses bas, point de pieds 
dans ses soulicrs. 

Leportrait de inadaine la vicomtesse d’ll.. est fait dans 
le ineme principe : c^est toujours une robe bourreedans 
laquelle il n’y a point de corps de femme, et puls toujours 
unetete blanche, une robenoireetun fond brun.Le bonnet 

9 ^ 

iPest pas fait, il est gris et sans vigueur comme la tetc, 
et Ton lie sent pas plus i^enfoncement des plis que les 
saillies du visage. 

Lcs portraits de M.Clianipinartin se resseiublent tous, 
lls sont aveugles, sans vie, sans caractere; c’est un 
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sySterne de peinture qu’il s’est fait, qu’il sail par coeur 
et qu51 repete pour tous j que le modMe soit brun ou 
blond j jeunc ou vieux , grand ou petit, puissant ou 
chetll", c’est toujours le menie tein t, la meme physio- 
nomie niaisCj la meme allure insigniflante;" 

* 

Nous lui rendrons cependant la justice de dire qu’il est 
original et qu’il ne se traine pas comme les autrcs, qui 
vont se suivant tous comme des moutons. 

« 

w 

Le Marechal Ney de M. Langlois semble comme 
\Ajax de M. Misbach, n’avoir etc expose quc pour 
montrer ce qu’etait la peinture d’une autre epoqiic. Nous 
en dirons autaiit dui?f//«/>o« de M. Coiider. Bieu qucces 
deux peinturcs ne soicnt pas de la meme main, dies ne 
diFfd’cnt pourtant guerc, ccla sort de la memefabrique, 
d’une fabrique dont personne iie vent plus, parce qu’on 
commence a coinprendre la faiblesse de scs moyens. 
Pour qu’une peinture, qui n’est pas une oeuvre d’art, 
vaille ia peine d’etre exposce comme objct de curiosite, 
il faut au moins qu’ellc alt le nieritc de la rarete : cc 
n’est pas le cas des oiivragcs que nous venons de citer; 
car pour avoir leur pendant, il ne laut que dccroclier 
le premier venu des portraits peiiits il y a quelque 
vingt-cinq ans. 

I'yimiral Truguci,Afi M. Paulin Guerin, rappcile la 
meme epoque, s’il y a quelque difference entre cette 
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peiiiture ct les precetlentes, nous n'avons pu la voir quc 
(Ians une plus grande timidite d’execution. M. Paulin 
Guerin n’a pas conserve i’lmpertiirbable confiance en 
lui-intmie qui caracterisc ses confreres; irdoutedece 
qii’ii fait^ il voudrait revenir a la nature. Cette tendance 
sc remarque surtout dans son portrait n" f 18G. Ici le 
peintre ^Adam et Eve s’est donne tout le inal possible 
pour laire de la peiiiturc romantUjue. II a commence par 
detacher sa figure sur un ibiid de soleil couchant doiit 
Teffet cst rendu Oieu sait comine, ctpuis il a eclalre la 
t(ke par devant d’une lumiere que rien ne pent motiver, 
Il a com pie tern ent abandonne le dessin pour I’cffet et 
la couleur, et, par un luallieur assez comnum, son por¬ 
trait n’est nl dessine ni colore. 


Ccpendant on doit lui savoir gre de tout le mal qu’il 
s’est domwj pour rendrc toutes les asperites rugeuscs de 
la peau ; il a ctudie ininutieusement les plus petits de¬ 
tails ; il a rendu jusqu’au moiudrc silloii creuse par la 
petite v(irolc,il n’a oublie qu’une chose, le caracterc. En 
effet, son portrait est amoiii, arroiidi, tamponne, co- 
tonneux , au point que loin de Ibire seiitir la cliarpente 
osseuse et les articulations , 11 ne rend pas meme la so- 
llditc de la chair; c’cst tout au plus une figure de papier 
mache. 


Nous prefererions encore son amiral , si nous etions 
force dechoisir enlre les deux; car bien que le Ibndne soit 
































pas cn perspective , qucses balustres viennent poser,on 
lie salt comment,sur le sol, on y rencontre an moinsrin- 
tentioii de dessiner’, ou plutot de filer des contours. Et 
puis s’il I’a peint en costume de bal, eii {»rande tenue de 
salon, il n’a pas eu, comme ]\L Court, la gauclierie de 
le niettre en cet equipage , a son bord, dans Tattitude du 
commandement. 

* 

Le plus raisoniiable et surtout Ie plus scrupuleusement 
etiidie de tous ces portraits est, sans contredit, celui dii 
marecbal Grouchy de M. llouillard.il est plus fait, plus 
rendu et beaucoup mieux coinpris que les autres. Ce- 
pendaut, nous voudrions plus de simplicite dans la 
pose. Et puis le peintre a trop rendu le corps grelc , et 
pas assez ramect le caractere du marecbal; inalgre cela 
nous le preferons de beaucoup a tous les autres , parre 
qu*il nous semble surtout avoir mieux compris ce que 
e’est qu’un portrait. 
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MM. GIGOUX, HORACE VERNET, SCHEFFER, HARRY 
SCHEFFER, DECAISNE, COURT, ETC. 


r 

Un portruit, si vous interrogez fjucique disciple de la 
vieille ecole qui ait vu passer successivciiicnt sur la toile 
toutes les celebrites mortes de Fenipire, toutesles gloires 
pacifiqiies ou aiiti-iiationales de la restauratiou, rni por¬ 
trait, hors le cas privilegie des faces officielles, c’est de 
la peinture inlinie, une emanation de Tart de seconde 
classe, indigne d'occiiper serieuscment les faiseurs Ajax 
et de Diomedes, L’art cn France a long-temps precede 
de cette division; il n'est pas bien sur qu’il n’en precede 
pas encore, quand on voit cette loiiguc seric de liauts 
pcrsonnagcs dont Ic rang social cst ccrit sur les insimies 
dont le pouvoir a chainarre leurs habits, et pour Icsquels 
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le neintre a reserve toutc ia puissance de son genie, lors- 
qu’il en a cu; mais sous les broderies, cberchez a decou- 
vrir riiomme, I’homnie moral, riiomme des belles ac¬ 
tions que VO us connaUsez , vous etes tout etoime de 
trouver la peinture du monde aristocratique aussi vide 
fjue celle dii monde Inferieur, comme on dit. La tra¬ 
duction de I’amc n’y existe pasj vousjugez qu’il a man¬ 
que quelquc chose au sens iiitimc du peiiitre, qul a fait 
uii portrait sans avoir compris son modele, et vous pas- 

sez. C’est riiistoire d\me grande partie de ceux que 

nous avons analyses, jusqu’a present. Qu’il nous arrive 
tie tomber sur une omvre consciencieuse que les pre¬ 
miers jours de Fexposition nous avaientiuit connaitre, 
et que nous avons deja signuleea I’attention du public, 
Ic portrait du general Dvernickl, par M. Gigoux. La 
moi'bidesse des chairs, ce symptoine de la vie, si difficile 
a rendrc, y est poussec h vine grande expression deverite; 
c’est le secret de la bonne peinture, de celle qu’on n’ap- 
prend pas cliez un maitre, mais que la nature revelea 
quelques homines qui Font prise pour guide que 
1\L Gigoux nous parait consulter avec une 'penetration 
pen commune. Tout le prouve, il iFy a ni systeme, ni 
prejuge dans sa manierc. On voit que ce n’est pas un 
portrait fait d’avancesur la palette, comme aucuns que 
Fon rencontre j mais on sent qu’il a etc medite a inesure 

< 'fc 

d’executioii sur 16 fond d’une bonne ebauche. Les ca- 
suistes de Fart quij veiilent separer le modele du dessin, 
pour crtier un inei ite n ceux qui n’out pas le sentiment 
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de la forme, v trouveront ccliec a Icur subtiUtej avec 

* V 

Ic portrait du general Dvernicki, on pourrait argunien- 
ter contre un principe qui ne tend a rien nioins qu’a 
faire croire que la sculpture n’est pas une consequence 
du dessin ; inais e’est ailleurs que nous aurons occasion 
fit besoin d’en parler. 


M. Gigoux a encore mis a I’cxposition Ic portrait d’un 
Polonais celebre, le general Ostrowski, oii le peintre 
s’est niontre presque aussi habile que dans Tautre, Son 
talent ne poiivait etre plus heureusement servi que 
d’avoir a representer les deux premieres reputations de 
la Pologne. 11 a fallu qu’il se pla^at haul, pour bien les 
comprendre et pour conserve!* a chacun le caractere qui 
lui est propre ; il a reussi. On ne dlra pas d'eux que ce 
sont des corps sans ame, des pliysionoinies que le pin- 
ceau a frappecs de mutisrae sur une toilej il y a autre 
chose qui se fait voir avec les grands noms qui s’y ap- 
pliquent^ ce sontde bons tableaux, e’est de la peinture 
chcrchee en conscience de Part et executee avec talent. 

Vient ensuite le portrait d’une Jcune dame qui point, 
dont Fexpression gracieusc contrastc d’une inaniere con- 
cluante pour la flexibiiitc de talent du peintre, qui a su 
rendre egalemeiit et la severite noble des illustres Polo- 
nais, et la figure spirituelle d’lmc femme artiste. 


M, Gigoux-a expose parciUement un second portrait • 
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lie Dainc, qui nous semble dater d’une epoquc plus aii- 
eienne quc les precedcus; il n’a pus la perfection des 
premiers^ niais il indique dejii la direction que raiiteur 
suit aujourd’hui. 


Dans unc exposition oil les bons portraits sont rares, 

c’est chose notable, la conviction d’un lioinme qui ne 

■ 

se croit pas dispense de faire dc Fart consciencieux, 
(|uaiid beaucoup d’autres font a peine dc la pcinture 
suffisantc, Le public en ticnt deja coinpte cn pla^ant le 
noni de Gigoux dans le petit nombre de ceux qui con- 

w 

eoivent Tart selon les principes du vrai et de Findi- 
viilualile. 


Ce qu’oii remarque dans les portraits de cct artiste, 
c’est le soin qu’il met a cherchcr la grande cliarpcntCj si 
opposec a ce que font certaines gens dont les figures, 
-('jui ont tdute leur hauteur, bien mesuree, bien compas- 

+* r "ff * 

v see, ne pourraicnt se inouvoir, ni faire un geste; car 
dans leur pehiture tout est pour la montre; la pen- 
sce n’est permise qu’accessoirement. Ce sont des scenes 
de mannequins dont les pieds, les mains, les doigts ont 
la silhouette, mais oil II n’y a ni chair, ni sang. Eli! 
pourtant, comptez toutes les attaches, elles y sont; 
toutes les tetes d’os, elles paraissent exactement comme 
dans Tortehat'j mais cherchez la vie, cequela nature 
ue, clle ii’y lut jamais : voila oil menent les for- 
mulcs et les preeeptes infaillibles, Si la grande charpente, 
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eomme nous disons, sc composait d’un psj- 

ckologique y qui cst aussi normal que cliose an mondc^ 
a quoi sc reduirait Fart, sinoii a I’application niaisc du 
lormulairCj dont Jes resultats s’obtiendraient prcsquc 
|iar des x et des j". lleureusement le sens cominun di- 
rige certains artistes qui n’ont pas de prejuges, et 
. Fexcmple des vieux inaitres qui ont pousse ieur carrierc 
dans une autre route, doit donner naissance h. des etudes 
plus serieuses que les lecons superficielles et Ics oeuvres 
de Flustitut. 


Lcs portraits officiels de princes et de princesses, pour 
avoir perdu leur imporlance d’apparat, depuis que nous 
avons une royaute populaire, n^cn sont pas inoins, 
coinme art, des productions qui ticnnent'Ie premier 
rang. Les toiles citojennes ont les dimensions des toiles 
legitimes. Entrc Louis-Philippe et diaries X , entre le 
<Iuc d’Orlcans et le due d'Angouleme, il iFest pas de 
difference pour le cadre, artisteinent parlant. Pour le 
talent despeintres, e’est autre cliose; M. Horace Vernet 
iFest pas encore M. Gerard, ni MM. Scheffer etDecaisue 
lie sont pas encore M. Gros : nous ne parlons ici que des 
fenvres faites a la suite des commandes royales. 


Le portrait du roi, par M. Horace Vernet, participc 
du inallieur qui semble s’attachcr au peintre qui a quittc 
les fanfares de son atelier de Paris, pour alter entendre 
lea Soprani de la cliapclle sixtine. L’auteur des hatailles 
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de Fleurus el de Monlmirall a perdu a Home tout le 

prestige de sou talent et de sa reputation. Dans la.pein- 

ture de style, “ou il faut du genie, e’est a peine s’il est 

hoinine d’esprit: le Louis-Philippe du grand sajon carre 

est uiie composition lourde d’agencement et d’execution; 

la pose en est peu noble ; le fond est discordant de ton 

■ 

avec une portion des vetemens iiiferieurs; le fanteuil 
qui est derricrc le roi manque de gout; cette disposition 
de montans en ligne droite, loin de le rendre severe, 
indique plutot de la pauvrete; For couvre mal a propos 
ce meublc, dont les formes ne sont pas en harmonie 
avec le rang eleve du personnage. — M. Horace, si votre 
tableau est le portrait d’un roi,cen’est pas Feeuvre d’un 
grand peintre; vous n’avez pas coinpris votre inodye. 


M. Scheffer nine, celui dont les journaux annoncerent 
le depart pour Fexpedition d’An vers avec le cortege du 
prince royal., M. Scheffer a fait le portrait de la reine 
des Beiges, peinture vide, oii le caractere de jeunesse de 
S. M. n’a pas Fexpression convenable ; il nous semble 
que, lorsque Van-Dick faisait des portraits de princesses, 
il leur donnait une autre pbysionoraie; ce n’est pour- 
tant pas ce qui manquait dans i'original que M. Scheffer 
avait a representer; la tete manque de modele, et le 
contour inferieur en est disgracieux ; il existe dans la 
robe une monotonie;si grande, qu’il est difficile de sai- 

P* 

sir le jet de la figure du cou aux extremites; le jardin, 
qu on aper^oit dans le fond , n’est pas un accossoire heu- 
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reux; dcrriere uii portrait qui est eclatre de il pa- 
rait singulier d’y voir des tronees de lumiere; ce!a pent 
avoir lieu a la rigueur, inais d’uue I’a^on plus large et 
iiioins iiidirecte, comme dans le Titieu. 


Le meme artiste a expose le portrait de M. le comte 
LobaUy en unifonne de commandant en chef de la garde 
nationale de Paris. A voir la pose verticale, I’ceil liori- 
zontalemcnt fixe, les pieds cn equerrc du personnagc, 
on croirait que M. le cointe est en train d’oublier son 
jp’ade pour donner a quefiiues conscrits de I’ordre public 
les premieres notions du pas militairc; on ne pouvait 
mieux ecrire la vieille reputation monoeuvriere du gene¬ 
ral Mouton , raais tout cela ne fait pas iin portrait ^ et 
une pose einpruntee aux premieres planches de la theorie 
est loin de cohstituer ce qn’on appelle la dignite ^ c’cst 
au contraire le raide dans toute sa perfection : il n’est 
pas clair que les pieds mordenthioji. le terrain, au moins 
par la perspective. Du reste, lemodelc de la tete n’a rien 
de rcmarquable j la portion teinporale de la boite os- 

seuse est etroite. Gall en tire des inductions craiiiosco- 

■ 

piques pen satisfaisantes; c’est la faute du peintre si le 
public en fait I'application : le torse et les extrernites 
forment un ensemble qui ne plait pas a rocii. Nous pen- 
sons que ce n’est pas sur ce portrait que M. Scheffer 
compte, pour obtenir sa reputation de peintre militaire, 
elle ne lui conserverait pas meme celle de peintre 
bourgeois. 
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M. Decaisne :i cu sa part des portraits ol'ficiels; celui 

du due d’OrleanSj eu litd)itdc colonel de hussnrds;, a 
■ 

tons Ics defauts, moiiis peut-etre les qualites de la peln- 
ture de cet artiste; la composition est loin d’etre irre- 
prochablcj et les proportions, on plutot les dispropor- 

I 

tions de la figure sont clioquantesj elies nous ramenent 
vers uu reprpche que nous avons adresse precedeniment 
a un academicien ceiebre, celui d’avoir, dans sesbatailles, 
quelques personiiages qui pourraient porter leur tete 
dans la main. Volci pour renseinble j quant a la portion 

speculative, a la pensee du sujet, il nous semble qu’elle 
n’est pas Tueillcurej un bussard, selon nous, est un type 

qu’il fallait ecrire autrement que par un pantalon garaiice 
et un doliman bleu-ciel; dans rarniee, oil chaque arnie 
a ses couleurs distinctes, les moeurs inditaires sont en¬ 
core plus tranchees que Tliabit; un colonel lui-meme 
sc ierait scrupulc de deroger a cette nuance caracteristi- 
que; le hussard iie pose pas comine un adjudant d’in- 
fimterie, ce serait inanquer a sa destination des acces- 
soires de son costume liongrois, le sabre et le sabretacJie. 
ISous renvoyons M. Dccaisne a Ciiarlet qui est un inaitre 
passe en cette science. 


Le portrait de la princesse Clementine occupe an 
salon une place qui met le public a ineme de chcrclier 
si la sauir de la reine des Beiges rappelle cette I'l^ssern- 
blance defamille , aualem decet es$e wt'orunij (les mots 
nous ecliappeut ) telle qu’il convieiit a des smurs, eii 

















y chercliant autre chose, on trouvc plus de naivete dans 
ie portrait deM. Decaisne que dans cclui dc M. Sc])etfer, 
aussi plus de jeu dans sa peinture, quolqu^'i! n’y ait pas 
plus de solidite. 

X 

M. Decaisne a pris allleurs sa revanche: le portrait dc 
M. Damoreau est mieux reussi. 

M. Marry Sclieffer du portrait de M. Annand Can-el^ 
n’a pas fait iin bon ouvrage; toutefois il lui a donne line 
bonne pose; on ne se plaindra pas qu’elle soit insolente 
coinine celle d^^n des portraits de M. Ingres; mais au 
lieu d’etre pensive, la tete n’est que froide. Lcs levres 
inanquent de cette expression de finesse qu’on dit cxister 

m 

dans le modMe; du reste pas de chair, ni de couleur; 
e’est a peine si lcs ombres ont de la transparence. Les 
plis de la redingote sentent la maniere; le sombre a etc 
pris pour de Tharmonie. • 

II y a dans ces trois portraits un lalsscr-aller qui 
montre les artistes plus occupes de la resseinblance bour- 
geoise, que domines par la pensee d’en faire valoir le 
cote moral; cependant le but veritable de la peinture est 
de inettre le modele en evidence, selon cequ’il est, sc¬ 
ion ce qu’il sent.Toute autre tendance de Tart est niaise 
et ne nicrite pas d’occuper un artiste, au moins celui qui 

I 

vent figurer ii une exposition. 

M. Court, le laureat M. Court, I’anti-populaire 














M. Courtj tlaiis aiicun des portraits qii’il a au Salon, nc 
parait etre sort! de ce theme des l^aiseurs mediocres; il 
veut marclier sur les traces de M, Dubufe qu’il ii’atteint 


pas meine^ et son art rechauffe a Rome nous met en 
montre des visages de platre et de pierce, qui sont aussi 
pretentieux qu^absurdes. On pourrait sur lui juger le sort 
de toute I’ecole a laquelle il appartient ; taut que I’elevc 
est en tutHe du maitre, il lait preuve d'une sorte de 
force factice, des que le souffle magistral I’abandonne, 

il torabe : c’est riiistoire des bulles poussees par le vent. 

» 

Ainsi opres la Mori de Cesar, est venu le tableau de 
Boissjr-d'Ajiglas ; apr^ celui-ci, Dieu salt ce qu’il nous 
viendra. 


Le portrait le plus singulier qu’ait-expose M. Court, 
est sans contredit celui de M. V/imiral bawn Dupeire , 
destine a la matson du Roi, Des clieveux aux pieds il est 
dhin dessin et d’une couleur qui foiit inal a regarder ; 

un travers d’espritetde vue a pu seul aveugler un artiste 

pendant une peinture d’aussi longue haleine , sans qu’il 

lui soit venu en tcte de modifier la gamme des tons 

de sa palette ; avec la pretention evidente de faire quel- 

que chose de vivant et de fier, il n^a produit qu’une face 

grimacee et trahi son impulssance a rendre I’energic du 
■ 

modele ; I’energie etant une plenitude de facultes mo¬ 
rales , se manifeste ordinairement par la vivacite scin- 
tillante des yeux , et non pas I’eiiilure des joue^ ct des 
regions frontales j M. Court aurait du le com prendre et 
ne pas jeter sur la physionoinie de son portrait un mo- 
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del(' Hainboyaiit, <|ui writ presque [a roler<^. ("est line 
faiite tie pliysioiofpettlaiis rt'clielle des passtoiiSj !os deux 
plus opposees, seroiit toujours , cclic tjui dure , et celle 
qui passe coiuinc uii eclair. Or, conirairenieiitalacolere, 
le propre de I’eiierfjie est tie sc nialnicnir et de coin- 
nmiiiquer aux traits du visa^je la fixite qu’elle a. Quant 
au costume , il faituu conti’aste particidier avec le lieu 
sur lequel est place i’antiral ; ce luxe de broderics offi- 
cielles nous fait rctrograder ii la mode dcs peintres de 
I’Empire , qui ne pouvaient represonter un general sur 
uii champ de bataille , sans I’habiller coinuie pour uue 
cereinonie du baise-main. Sur un pont de batimeiit, au 
milieu des instriimens nautlques, uii mariii cn grande 
teiuic , s’iln’est pas un coutre-seiis est au moius une. in- 
couvenance, que le caractere comm de M. Ic baron 
Dnperre fait encore ressortir davantage. 

Lc tableau qnl represente Marguerite de .Bourgogne , 
reine de France , ordonnant I’airestalion du fninistre 
Marigny^ outre qu’il est d’nn ton lourd , nous seinbie 
troiKjue , h%)ffrant nucune idee tie. siijet; celui de la 
Chatelaine est de la meme palette', e’est-a-dire sec et 
pretentieux, ainsi tjut; tous les autres. M. Court qui 
est line celebritd tCecole , n’a echappe a ancim ties 
ilefauts des peintres acadernistes ; comme M. Gros , 
il a ses monies d’yeux , de nez et de bouchesj on peut 
deviner ties a present tous ses tableaux a venir ; sa 
peinture ne se plieraianiaisa la necessite du siijet;,niaisi! 
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plicra le sujet a la necessite de sa peinture. En soinme, 
M. Court, cette aimec a fait ime chute. Wous souhaitons 
qu'il so rcleve, et se place de nouveau a la hauteur de 
la Mort de Cesar. Mais d’avance nous gager ions qu’oii 
persistant dans sa route il n’ira pas au delJk de son 
debut. 


M, Etex, le frere de Fauteur du Groupe de Cain en 
sculpture, nous a donne un Portrait de femme d\me 
expression tres-gracieuse; au inoins ce n’est pas de la 
peinture insolente qui s’exempte d’etre vraie parcc qu’eilc 
a des chevions academ iques; elle est pensee et reflechie; 
une autre fois elle aura plus de science, si I’auteur a le 
soin de se teiiir, comme a present, en dehors de Fart de 
convention qu’on enseigne aux PetiLs-Augustins. 


Les portraits en groupe ne sont pas nonibreux au 
Salon de cctte anneej le.s artistes qui visent a couvrir 
de grandes toiles aiinent inieux reserver leurs person- 
nages pour ce qu’on appelle vulgaircment des tableaux 
de style. Ce n’est pas que leur peinture en devienne meil- 
leure, mais ils obeissent a ce prejuge d’ecole qui a long- 
temps mis le portrait au-dessous de toutes les composi¬ 
tions historiques. Nous ne perdrbns pas notre temps ^ 
refuter des acceptions et des classemens ridicules, il vaut 
mieux parler d’un bon portrait, tel que celui de deua: 
erfans, par M. Keller, chez qui nous trouvons des qua- 
lites que n’ont pas beaucodp de ceux qui ont convert 
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plusleurs metres de superficie. La couleur en cst Iraioke 

et la iuniiere bieii distribuee; I’expression de la lete des 

deux eufans est pleine de finesse, surtout dans celul qui 

regarde d’en haut le livfe que lui inontre son frere 

place au-dessoiis. Le cboix des costumes ct le gout d’ajus- - 

leinent qifon y remarque, donncnt du piquant ^ cette 

petite scene d’enseigneinent mutuel, oil le plus jeune 

sMrige en precepteur de faine. 

« 

■ V ^ 

Madame Dcheraiii, dans le portrait de Moine^ n’a 
pas reussi sous ic rapport de la resseniblance j cependant 
la tete rappelle quelque chose de la bonhomie de celiii 
qu’onasijustement nomine we de lasculpturc. 

La couleur pourrait en etre plus legere, eJle est neaii- 
moins liahnonicuse.Laposenousadonneaussisouvenance 
du beau portrait de Maine lithograpliie par Gigonx, qui 
fut public il y a quclques mois dans VArtiste. 

Nous avons remarque le portrait d^une femme de 
couleurj par M. Brune, La tete cst empreinte d’un grand 
cachet de verite; nous ne doutons pas qu^elle nc soit 
conforine a I’original, commc ame et commc physiono- 
mie. II y a de la chair sous le rnodele et par le modele; 
les autres portraits du meme artiste sont loin d’etre aussi 
bien compris et aussi bien executes, 

> 

M. Belloc vise a la peinture lechee et polie, coinme 
MM, Kinson et Dubufe, L’aine ii’est pas ce qui occupe 
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les artistes vou^ a cette perfection de leiirs tableaux; 
aussi nous tenons M. Belloc pour iin honinie d’esprit 
seulement. Tons ses portraits sont execute dans ce but 
de faire plutot des trompe-Vceil que de la peinture vraie 
ct consciencieusc. II suHit de regardcr les femmes qu’il 
a mises a I’exposition cettc annec, pour s’en convaincre. 

Le supplement au catalogue, public apres cc que nous 
avions ecrit sur M. Scheffer aine, nous fait revenir sur 
un de ses tableaux que nous serions faclies d’oublier, 
celui du Giaour y dont le geste manque de noblesse , 
mais qui est remarquable par I’expression de la tete; on 
dirait quece portrait appartient a une autre epoque que 
ceux de la Reine des Beiges et du comte Lobaii, 
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MM. LEPAULLE, VAUCHELET, GOYET, AMAERY DTJVAL, 
GEICHARD, JEANRON, GALON, ETC. 

* Mk i$!>AN£s l>E MIRBEL^ BAUDEBOERT-LESCOTj ETC. 



II y a des artistes qui font avec une prodigieuse faclHte 
dc la peintiire proprc, iiette, et qui ne manque pas d’un 
certain eclat, gens liabiles qui produisent une oeuvre dc 
la plus haute dimension avec une rapidite vrainient 
mcrveillcuse. An premier aspect, leursouvragespeuvent 
bien sedulre la foule qui les regarde et qui passe , comine 
aussi les flaneurs qui vont luer le temps au Salon pour 
se doniier la reputation d’hoiumes dc goutj luais ils ne 
.soutiennent pas iin cxainen attentif, parce qu^on a tout 

vti du premier coup d’oeil, et qu^une ]’oi<s familiarise 

* 

avec !e prestige d’unc brillante execution, on ne trouve 
plus rien dans une pciiiturc qu’on avail admiree il’abnrd. 
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C’est la I’histoirc de tdus lessucces de M. Horace Yer- 
netj delirans d’enthousiasmc les premiers jours, les 
admirateurs de ses oeuvres se sont progressivement I'e- 
froidis a inesure qu’ils avaient eu le temps de les exami¬ 
ner da vantage. Jamais les liommes qui comprennent la 
pcinture serieuse, la peliiture qui fait pen^r, celle de 
IStoolas Poussin, par exemple, ne pourront soutenir la 
vue des farces de M. Yernet. C’est que chez lui, commc 
chez tous ceux qui se sont mis a sa suite, I’adressc de 
brosse et la prestesse d’execution tieiiiient lieu des qua- 
lites plus indispensablcs. Nous manquons de termes 
pour designer cette espece d’liabiletcj nous n’avons p.as 
d’expressions pour qualifier ces fabricateurs de tableaux 
que les Italiens appellent des Luca fa presto. 

La fecondite extraordinaire de M. Lcpaulle le range- 
rait parmi cette classe d’artistes, s’il ii’avait pour lui 
quelque chose qui I’en distingue essenticllement. 

II a bien la facture Icste et la brosse suffisante de cette 
ecole,mais oncroirait qu’il comprendquerart nedoit pas 
etre traite de cettcmaniere,car lorsqu’ila amene sa pein- 
ture au point dont les autresse coiitcntent, il la reprend, 
et, sous pretexte de I’harmoniser, il la salit avec des 

tons de t’outes les coiileurs; c’est alors qu’il jette sur sa 

\ 

toilc CCS coups de brosse verts, jalines, bleus, rou¬ 
ges qui font dc scs tableaux autant de variaiites sur la 
gamme de I’arc-en-ciel. Le presque succes que scs 
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portraits surtoiit out obtcnu a roiiverture liu Salon, 
iious'lait uii devoir d’esaniiiier jusqu’a quel point il etait 
ibude. 


Le haul rane des personiiages qu’il a rcprcsentes n’a 
peiit-etrc pas etc pour rien dans cette ovation au petit 
pied. Ce ne sont que princes, princesses, marecliales, 
comtes, barons, dues, boule-dogues, boule-doguesappar- 
teiiant a des princes. Le nioycn de tenir contre cc deluge 
de liaiits dignitaires! Et puis la peiiitnrc ii’cst pas resteo 
en arriere du retentissement de qualifications impriiiiees 
au livret : e’est partout de routre-uicr, du vermilion, 
des laques et du chrome, du noir, du blaiie partout, a 
vous eblouir, ii vous lasciner, taut que votre ceil Jie sVsL 
pas iait a tout ce tapage, on plutbt ii tout ee petillemeiit 
de couleur. 


!\la is d^ qn’on est revenu de Fesptee d’ebiouisscjncnt 
<|u’cllc occasioiie, on salt bieii vite a quoi s’en tenirsur 
le ineritc reel de toute cette peinture d’apparat. 


Lc premier delatit des figures de M. Lepaulle, c^cst 
qu’ellessont toujours rabougries ou disproportionnees. 
Le portrait de madame la marechale princesse de Wa- 
gram manque complctemeiit d’lmite et d’enseinbic, et 
rappartement ou le pei litre a place la marechale n’a au- 
cun rapport avec elle j son corps est demesuremciit long. 
La tote de la princesse 2. dn Wagram est on ne pout 










































plus insigiiififiiitej elle a I’air lourd et cornmuii d'uiic 
grosse fille qui sort de son village. Son costume manque 
de gout et d’ajustement; les chairs, les gazes, les mous¬ 
selines sont aussi cpaisses et aussl pateuses que les plaiites 
grasses qui sc trouvent la on ue sait trop pourquoi. 

« 

Le peiiitre ii’a pas ete plus lieureux dans les portraits 

* 

de MM, les princes da Plat sauce , de TVagram ,' a pied 
oil a cheval, tlaris ceux de MM. Dupin, Poncelei, des 
luit'ons de A, M, et Lionel de Molhschild; o]i y remarque 
touiours la meme lourdeur d’executioii ct un manque de 
proportion, tel (jue ses ligures. ne pouraient se mouvoir 
sans les coiiLorsions les plus bizarres. 


Mais nous laisserons-la tous cesouvrages secoudaires 
pour eii venir a la peinture capitale de Lcpaulle , le 
portrait du due de Cholseid. Comme execution on v 
rencontre les delauts liabituels it la mauiere du peiiitre, 
quoique moins saillans que partout ailleurs. Comme 
peiisoe, comme intelligence de riiomme qu’il fallait 
reiidre, il nous sembh; aussi liiible que pas im autre. 
M. deClioiscul doit etre habitue a son rang, et ne doit 
pas prendre mi air de Ihtuitc insoicnte dans son habit de 
general aide-de-camp, conmic lerait imlaquaisparvenu. 
[1 a trop d’usage du mondc, de delicatesse et de bon 
ton, pour prendre jamais cette allure iinpudente et de 
inaiivais gout. M. Le|>aulle, an lieu de nous inoiitrer 
riiomme use par la vie du grand monde cl les intrigues 




























des corn’s, ii'a peint qu’un ctre avorte qui semble lout 
raccorni et iiialsain. La figure va dimiiiuniit depuis les 
epaules jusqu’au has dc latoile, de telle sorte qu’eii la 
continuant dans la incrae proportion, les deux pieds 
pourraient entrer dans la main. La tete elle-mcnie,qiioi- 

<jue d’une dimension raisonnable,parait cependantre- 

« 

trecie; cette clietive apparence se montre dans tons les 
tableaux de cct artiste.Scs figures,quelques proportions 
qu’il leur donne, semblent constamment plus petites qiie 
nature. 

Malgre tout cela, ce portrait est encore remarquable 
a 1’exposition de cette annee. Pour noire compte nous le 
preferons de beaucoup a celui de M. de Portal, auquel 
il peut se comparer sous plus d’un iMpport. Le medecin 
de Charles X n’est pas mieux qiie Paide-decamp de 
Louis-Philippe; mais au moins celui-ci est eclaire d'une 
Fa^on supportable, tandis que Fautre est ridiculement 
sacrifie a iiii elTet de convention que rien au monde ne 
peut motiver. 


M. Vaucliclet aussl a clierclie les effets incoinprclicn- 
sibles dans son portrait de pair de France, ce iie sont que 
luinieres qui se combattent, vigueurs qui se detrniseiit; 
la tete manque de caractere, elle est comme tout le reste, 
d’unc mollesse et d’une tiniidite desolante. 


Nous lie diroiis ricn de cclul rlc M, Gojet, biun qii’il 
































soit au Louvre, arme<le toutes pi^es, dans son grand 
costume dc peintre. Seulement nous recommanderons 
aux gens qui seraient tentes de s’arreter a le regarder, 
d^avoir la politesse de s’abstenir de communiquer a leur 
voisin les reflexions qu’il pourra leur inspirer, de peur 
de blesser la susceptibilite de ce monsieur, qui monte 
journellement la garde devant son portrait, soit pour cn 
demontrer la ressemblance, soit, comme I’affirment 
quelques*uus, pour redresser les paroles de ceuxqui au- 
raient quelque velleit^ de raanquer de respect a sa cbere 

pourtraicture. 

- « 

M. Goyet n’est pas le seul qui parade ainsi en presence 
de son portrait. Chacun admire I’assiduitedeM.Ainaury 
Duval autour du sicn : c^est un inoycn tres-innocent 
de mettre le public a meme d’en juger la ressemblance, 
et lui faire gouter cette maniere d’interpreter la nature. 
Si tel est son but, il ne nous serable pas prendre le meil- 
leur parti pour y parvenir. En effet, c’cst peut-etre le 
plus mauvais service qu’il puissc rendre a I’ecole de 
M. Ingres, que demontrer ainsi combien elle s’eloignc 
d^ la verite pour arriver a une peinture qui, dans ses 
plus grand succt^, n’est jamais que le fac-simile de I’art 
d’une autre epoque. 

C’cst justement parce que ce portrait s’eloigne un peu 
des regies in variables decettepeinturede convention, que 
nous cn I'aisons plus de cas que de tons ses)mtrcs ou vrages; 
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iiiais M. Amaury Duval nous a mis a meme de juger 
. combien il etait encore eloigne de la nature. 

K- 

L’aspect general de la pose est assez bien pris, quoi- 
que le peintre semble avoir voulu se donner, a plaisir, 
uneapparence grele et plithlsique qu’il n’a pas;lebalaii- 
cement des lignes nous semble heureusemeni combine 
pour donner de la souplesse a la figure, mais la tete est > 
d’une grosseur disproportionneej les chairs, quoique mol- 
les, manquent de souplesse, et la charpente osseuse n’est 
pas suffisamment indiquee. La main droite est de beau- 
coup infericure a la peinture de la face, loin d’etre vi- 
vante et capable de mouvement, elle n’est pas meme 
enfermee dans un contour elegant j loin de figurer la 

main d’un jeune homme, c’est tout au plus la main raide 

• * 

et immobile d’un mannequin. 

ft 

Quand au caractere special dc la tete, et a sa physio- 
nomie individuelle, nous ne les croyons pas suffisam¬ 
ment ecrits. Personne ne reconnaitrait I’oeil obscrvatcur 
d’un peintre dans le regard farouche qu’il s’est doime, 
et que toutc I’ecole de M. Ingres parait affcctionner 
d’uue fa^on toutc particuUere j car on le retroiivc par- 
tout dans les portraits de ses cleves, et surtout dans ce- 
lui de M. Guichard oii il est portea I’exageration la plus 
bouffonne. 


TouJ, le portrait de cet artiste est d’une forfanteiie et 



























(Tune nreteiitloii rciiiarquableiS, il sejiiblc dire ti tousles 
uussans : Regardez, c’est moi Icpeiatre; mais personae 
lie soutiendra sans baisser la paupiere I’eclat dc moii 
regard d’aigle. 


Dans cette peinture, IHl. Guicliard est peut-etre en¬ 
core plus pretentieux que dans son Reve d'amour^ et ce 
ii’est pas peu dire. La tete cst ronde san-s forme, sans 
dessin, sans caractere et toutc desossce; la main raide^ 
immobile et d’un contour si sec et si nu qu’il fait mal 
a voir. 

INous lie parlerons pas desportraits de M.Poppleton, 
non plus que d’une foule d’autres qui ne sortent pas de 

cette facture seche et pauvremeiit dessineej les portraits 

1 ^ » 

de M. AinaiKy Duval sont encore les plus forts de cette 
ecole} cependant sa Dame verte est uiie plaisanterie pas- 
sablement bouffonne. 


MM. Bremond, Canon, llarle out des portraits 
qui mcritent d’etre cites, bien que differens de nianiere 
de faire et de seiitir. 


Le plus grand reproche que nous semble meriter 

* ^ 

Tecole de M. Ingres, e’est de forcer tous les eleves a sc 
souinettre, quels que soient d’ailleurs leiir huineur et leur 
temperament, a un precede uulforinc et a des priii- 
ci|>es qu’il no leur csl jias inenie perm is de iliscutcA. De 
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la sorte ils perdent tout ceqii’il pouvait y avoir de natif, 
d’liidividuel dans leur sentiment d’artistes, et ils restent 
toujour.s bien loin de riionime avec iequel ils ue pour- 
rout jamais sympathiser entierement, par la difftTcnce 
meme de leur orj^auisation physique et morale. 


II y a line foiile de ^ens qui ne veulent pas comprendre 
line chose aussi simple, et nous devons deplorer qu’ils 
exigent souvent d’artistes, qui se tronvent forces a faire, 
par des causes independantes dc leur volontc, des ou- 

4 

vrages qui ne sont pas dans leur maniere de voir et de 
sentir. 


C’est ce qui est arrive ii M. Jeanron, dans sou por¬ 
trait de M. de Saint-Agne. II a manifeste assez haut I’e- 
loignement qu’il eprouve a traiter ce genre de pelnture, 
pour prouver que*s il eut ete libre de toute influence du 
dehors, il ne Uaurait certainement pas entrepris , et qiie 
ce sont des considerations absolument etrangei*es a ses 
preferences d’artiste, qui Tout decide a le faire. Ainsi 
nous n’attacherons pas ii cet ouvrage une importance 
plus grande que celle qu’il a voulu lui donner lui-meme. 


et nous attendrons pour porter un jugement sur son 
merite de peintre, que le plan dc notre ouvrage nous 
ait donne occasion dc parler ileses autres tableaux. 


dependant nous ne soniines pas de ceiix qui font si 
bon inai’che du portrait. Nous pensons, nous, que ce 
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tjenre de peinture est teUemeut lie avec un systeme so¬ 
cial, oil la puissance vient d’cn bas, qu’il nous semble 
impossible de Ten arracber sans faire perdre pour long- 
temps aux artistesles garanties de liberte et d’egalite que 
nous reclamons. 

Et puis nous trouvons que c’est encore une chost' 
belle et grande que de pouvoir rendre sur une toile une 
existence d’homme tout entiere, de I’exprimer ayec toutc 
l^energicdeson caractereet toutc la verite desa puissance. 
Nous aimerions a voir la tete et Tallure de nos grands 
citoyens, parce que cela nous aiderait a comprendre, 
comrae nous aimons a retrouver toute la vie aventureuse 
dll Poussin et sa grande ame exprimee sur sa face. Cer- 
tainement, riiomme capable de rendre cette tete-la avec 
cette sevente et ce grand caract®?e , qe pouvait etre un 
autre que celui qui avail trouve toiites ces sublimes 
compositions qui mettent Nicolas Poussin an rang des 
penseurs les plus profonds de son epoque. 

X _. 

*■ 

Toutefois, nous ne voudrions pas que personne fut 
force a trailer contre son gre des sujets qui ne lui con- 
viennent pas. Nous n’exigerons done pas deM. Destoiiclies 
de faire des tableaux de quarante pieds, non plus que de 
M. Sigalon de se reduire a la dimension des toiles de 
chevaletj mais nous Icur demanderons compte de la 
raaniere dont ilsaurout traite un sujet de ieur cboix. 
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Nous Jemandcrons conipte a M, Sigalon de sou por¬ 
trait de M. Schcelcher pere, parce que nous pensons 
qii’il I’a fait avec Finteution refleciiie d’exprimer ]a tete 
d’homnie qii’il avait a peindre j et il a reussi a faire une 
oRuvre d’art large et puissante et d’uii grand effet. Le 
caracterc dc la figure est bien compris j quoique le corps 
soitd^ine longueur demesuree; les chairs semblefat dures 
et les de^tails ont uii peu de secheressej ensuite, lesche- 
veux, les lingeSj les habits ne sont pas assez dcs cheveux, 
des linges, des habits; ett un mot, M. Sigalon sembie 
trop preoccupe du souvenir des vienx pcintres en pre¬ 
sence de son modele et ne s’abandonne pas assez aux in- 
s{)irations de la nature. Malgre ccla, son portrait est 
encore un ouvrage le plus rcmarquable de Fexposition : 
il differe essentiellenient du grand nombre par la science 
de i’art solide et approfondie qu’ii indique chez son au¬ 
teur. 




Madame Haudebourt-Lescot est inferieure cette an- 
nee ii ce qu’elle ctait an dernier Salon j sa peinture est 
plus propre si I’on vcut et pluspolie, inais clle manque 
inaintenant dcs premieres qualites qui lui ont fait sa re¬ 
putation. 


Mademoiselle Pages en est restc, comme par le passe, 
a limitation des peinturcs de M. Dnbul'e : comme nous 
ne croyons pas Fart interesse a Fanalyse des portraits du 
maitre, il nous reste peu de chose a dire d’une artiste 
























qui ne Ixiit qiic le copier litteralement j au reste, ceux de 
mademoiselle Pajjes ite sont ni mleux nl plus inal tpie 
tout cc qu’elle a fait jusqu’ici. 

« 

Les miniatures de madamede Mlrbel laplaccnt liaiU 
parmi les peintres qui font dcs portraitsj bieii pen, eu 
effet, ontcoinprisaussi bien qu’elle le relief d’une tete et 
sa couleur locale. Sesaquarelles,d’apres MM. Jalet Dele- 
cluse, soiit adniirablemcnt rendues; mais geiieralemeiit 
les habits et les accessoires iie sont pas d’une facture 
aussi forte que les tetes; dans ses miniatures surtout elle 
est toujours d’une rare finesse et d’une exquise delica- 
tesse de ton. On lui reproclie bien de copier un peu 
servilement Laurence, sans examiner jusqu’a quel point 
cela est vrai ■ il n’en est pas moins constant qu’elle est 
arrivee a des resultats autreinent puissans que ceux qui 
excellaicnt dans ce genre avaiit elle; et dans tons les cas 
die a su clioisir pour modele un honime superieur. 
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ET 


OF OKUX EXPOSES 


i 

CETTE ANNEE. 


.Ce que nous avons (lit sur les portraits pen t se repeter 
sur les bmtes j c’cst-a-dire que^ dans cette par tie de la 
sialuaire , tout systeine qui s’eUoi^ne de la nature est ab- 
surde. On iie pourrait arguer en faveur des academistes 
d’auciui priicedent, nierae tire des anciens, dont les 
bustes les plus rcmarquables soixt pleiiis d’une vivante 
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energie. Celui d^Homere, que nous avonsdeja cite, cclui 

<run medecingrecj qui est a la bibliotlieque de la me de 

* 

Richelieu, etbeaucoup d’autres, sont des exemples frap- 
pans de cette inaniere large de concevoir la representa¬ 
tion de la figure huniaine. 

« 

11 a fallu la routine et le despotisme des ccoles pour 

faire tourner en forme de convention ce qui ne doit ctrc 

que traduction fidele. De plus grands effets, il est vrai, 

tiennent de inoindres causes. Cependant, quand on 

parcourt Ics phases de la sculpture, depuis Tart degenere 

des Grecs chez les Roniainsjusqu’au \ G^siecle, on trouvc 

dans la wnde~hosse des divers types la preuve du soin 
» 

qu'on inettait a se rapprocher plus du modMe moral 

ft 

(jue du modMc physique, meme quand la main semblait 
irnpuissante a former des copies. Lc sentiment suppleait 
done a la science, puisque Tame se laisse apercevoirau 
travers la sculpture grossiere. Lorsque riiabilete dans 
Tcxccutlon vint a la suite des etudes faites en Italic, les 

artistes se conformerent encore au but de caracteriser 

! 

les tetes par tout ce que les observations physiologiqnes 
pouvaient enseigner. Le metier n’ecrasa jamais la 
pensee. 

On connait les bustes qui appartiennent a ce siecle et 
aux suivans; on peut jugcr que jusqu’a retablissement 
des Academies, les resultats rtipondirent ce priiicipe 
de coiiscicnce et de liberte. Mais Puget fut le dernier de 
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Vecoledes nntiimlistes; apres ce grand lionmie, i’exa 
geration mit Tart sur une mauvaisc route oil Lcbnni, 
avec ses influences et son pouvoir de chancelier, aclieva 
de le jeter dans le Jlamhojant et la rocaille ^ sorte de 
precipice qui attend toutes les ecoles qui perdront de 
vue les enseigneinens de la nature. 


Plus tard, la tendance contrairc produisit un vice op¬ 
pose, la mideur et la secheresse. La revolution davi- 
dienne falte par le genie, ayant ete exploitee par la me- 
diocrite, I’ignorance, sa coinpagne inevitable, in it 
Vetrusijue a la mode. On ne se releva que pour tomber. 
C’est que dans la regeneration de I’art, on prit la forme 
pour le fond; le double personnage de David, artiste et 

1 

representant^ ne fut conipris par personne, excepte par 
David qui servait de point de partage, Les Grecs- et les 
Remains par iiii employes comme symboles politiques 
restcrent comme modele absolu. A peine si deux homines 
de talent ,’Houdon et Chandet, parent s’y soustraire et 

I 

braver I’equivoque qui faisait regie. La tourbe des pas- 
ticheurs occupait tous les postes, et, sous peine de passer 
pour indignes, il fallut renoncer a ce que le sens com-+ 
niiin iiidiquait j tant les habiies surent niettre a profit la 
vanite du Maitt'e qni, en fondant un tronc, etait bien 
aise de trouver, dans antique imposee a la France, 
un nianteau pour son role de moderne Cesar, no ■ ’ 

'ooir 

Vint la restauration, qni s’occupa moins d’art quede 
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politique; son isolentent an milieu fl’iin siecle avec Ic- 
quel elle iie voulait pas vivre s’opposait a tonte ruction 
salutaire de sa part, EUe eii resta done a la queue de 
I’empirCj et le progr^ fut encore ajourne. Aujourd’hui 
qu^eile a vecu, la verite perce et siffle les charlatans qui 
out {jardc le masque au visage. Llnstitut resiste avee sou 
forimilaire; mals il est epuise comme Entelle : les oeu¬ 
vres de. MM. Gros et Pradier Font prouve au public. 

du vied athlete s’eteint;, a peine s’il lui reste assez; 
de force pour soulever le ceste une deriiiere fois. 


Des hommes de coeur que les tripots academiques iFa- 

I 

valent pu fletrir, que rabsurdite des legons des Petlts- 
Aiigustlns refouia sur eux-meines, fortifiaient par des 
etudes serieuses une conviction que le degout avail fait 
iiaitrc. Le recueillenient ccntupla leurs forces, et le jour 
arriva on leur voix put faire conuaitre les entraves que 
Pegoisme avait jetes sur leurs pas. La lutte coinmeii^a 
par devenir serieuse et coinpacte, car ceux qu’on avait 


traites comme des esclaves s’etaient fait bouclier de leurs 
ebaines. A I’intriguc ils n’opposaient que ses amvres; 
e’etait plus qu’il ne fallait pour la vaincre. La routine 
resta seule avec ses prix et ses couronnes, incapable de 
resistef an souffle du sens cominun.^Enliii I’exposition 
est venue qui a dessllle les yeux a ceux qui dontaient par 
crainte ou qui croyaient par habitude. Les reputations 
factices jPont pu se souteiiir devant les critiques du Lou¬ 
vre. Aujourd’hui, tout est jnge; il n^a falluquhni mols de 
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])ublicite pour classer en peiiiturc MM. Decamps, Dela¬ 
croix et M. Gros racadeiniclen. 


En sculpture, Baiye, Maine et Daumas out prisleiir 
[jlace a un rang ou I’art n^a eleve aucun des elus de I’e- 
colc. Leur individualite a fait Icur litre, comiiie le Spar- 
taciis avalt fait celui de Fotaver. 


Avant de parler des ouvrages de ces artistes, nous iie 
pouvoiis nous empeclier de dire que parmi les travaux 
donnes Fan dernier par le intnistere, et qui sont a rex- 
position , un huste^ celui de Claude Pevraull , a etc concu 
et execute d’une maniere si pauvre, que Ton doit re- 
gretter de voir le jnarbrc employe a la confection de 
mauvais ouvrages, quand on sait qu’il est des artistes de 
talent dont les modeles enplatre n’ont pu obtcnir Flion- 
neur d’avoir un bloc. Le merite sera-t-il done une chose 


illusoire, et les travaux iFarriveront-ils toujours qu 
ceux qui ne peuvent les executer! 


’a 


(’e n’est pas un reproche banal qui se borne a quel- 
(lues bustes, mais a toutela scidpture qui est destinee a 
nos inonumens, tels que ^Arc de triornphe de la barrihre 
de I’Etoilcy la Magdelaine, et les diverses eglises en 
construction a Paris. Les chapiteaux, les bas-reliefs, les 
orncincns, les statues de cliacun de ces edifices sont la 
proie de deux on trois ivtiiiniors } I'icl ics qui soiis-tralteiiL 


% 


P 











































198 



ces travaiix d’art a dcs artistes de talent que la faim ieur 
livre h. tout prix. 


Qaand nous parlerons des statues destinees a de 
VEtoile, on verra quc nous avohs des documens post- 
tifs sur la maniere dont ces travaiix sont partages. 
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Ce ii’est pas dans le Buste du due d'Orleafis que nous 
clierclierous Baryc; il servirait a faire la reputation d'un 
autre, que nous le croirions encore Inutile a la sienne; ce 
buste qui lui fut peut-etre donnepar megarde, au mi¬ 
lieu des ouvrages considerables qui pleuvaient sur Ics 
mediocrites favorites, de messieurs des beaux-arts j e’est 

done ailleurs <|ue nous irons le trouverj par exemple* 

% 

cii presence de la jiature qu’il comprend a la fa^oii <ie 
^'uvici’j dont nous le dirions Televe, si Barye pouvait 
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f‘tre olcvc <lc r|vn;lqu’un; Baryc qui iie salt pas quel I'ut 
son rufiitrt; j et qui neaiimoins produit des ehefs-d’a'uvre. 


Quand on suit la longue serie d’animaux qu’il a ex¬ 
poses, il semble qu’on assiste ^ toutes les etudes preli- 
niinaires qu’il a du faire en dehors de son art, pour ar- 
river a lire ces moeurs difficiles, a comprendre chez des 
etres arrachcs a leurs forets et ^ leurs cliiuats, quo 
notre civilisation degrade pour ses plaisirs. Que d’obser¬ 
vations repetees avant d’oser conclure sur ces races, 
d’organisation differente de la notre, que Tartiste a re- 
prcsentees! \u moins chez nous , I’liomme qui etudie 
riioinme trouve un sujet qui lui parle des sensations 
qu’il eprouve, et aide ainsi a son enseignement: mais 
dans ces prisons de pierre, de fer ou de bois, ou notre 
caprice enfernie nos freres de la creation, qu’attendre 
de precis sur les habitudes qu’une captivite violente leur 
impose ? Queltact, et quelle finesse pour renionter de la 
doniesticiteala nature, de I’abatardisscnient a I’etat ijor- 
nial! Voila pourtant cc que Barye a lait, parce qu’il 
avait le genie pour le faire; genie rare qui nous fait pri- 
ser haut I’artiste qui le possMe, quand il veut nous le 
demontrer par ses ceuvres. 


LeZ/fo«, groupeen platre, est d’un aspect qui effraie 
et qui attache. La science semble avoir pris la nature 
sur le (ait; on doit craindre de ne pas dire assez pour cn 













fairc la description; car sa description seule 
Teloge. 


Le lion que Barye a mis a Fexposition n'est pas cc 

quadrupede devenu chetif et malingre, que nos soins 

■ 

raboiigrisscut ii Theurc, an Jardin des Plantes , sous lui 
ciel gris et a I’aide d’un soleil parisicn; c’est le fils dii 
Saharaj le lion tel que Tartiste pent ie conccvoir^ grand, 
souple, tout os, et cependant tout uerfs, place eii tcte 
de Fechelle aniinale, dont Forganisation physique, quoi- 
que si puissante, trouve quelquefois dans le serpent un 
adversaire qui Fattaque; cette situation est celle que le 
groupe nous offre; le lion detourne la tcte'devant son 
enncmi qu’il tient sous ses griffes; Faction est lieureusc- 
ment representee, dans line pose qui fait valoir tons les 
ileveloppemens de sa taille colossale. Quelques critiques 
sc sont arretecs sur la crinierc', qu’on accuse de seche- 
resse, ct sur la robe qu’on trouve nepas paraltre asse/ 
soyeuse. A dire francheinent notrc opinion, ces repro- 
ches nous semblent plus convenir a un lion peint qu’a 
un lion en ronde-bosse, dont la destination est toute 
monumentale, Dans Fespece, le lion de Barye est, a no 
yeux, fait pour devenir une dcs productions caracteris- 
tiques de la sculpture de notre epoque. Le jet, le con- 
sciencicux des details annoncent la grande charpentc bien 
comprise : quant an travail dii statuaire, il est aussi fort 
que ce qu’on peut imaginer. 
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Le Cheval reiwer&epar itn lion merite les inemes elo¬ 
pes fiii’ii nous fiiudrait repetcr a chacun des groupcs 
quc Barye a exposes. INous les abrcgerons pour qu’ils iie 
soient pas iastidleux, cn insistant toutefois sur une Ga¬ 
zelle morie qui est un chef-d’oeuvre parnii tons les autres, 
tels qiie I’Oifnf iouanl dans son auge, VOurs debout les 
Ours comhatlans, Un artiste qui fait de la nature aussi 
vivante et plus qu’un sculpteur, e’est encore un savant 
phy.siologiste. 


Apres des preuves aussi nettes de capacite, on a lieu 
de eroire que les encouragemens ii Barye iie se rediiiront 
pas a un pied cube de marbre auquel il sera eharge de 
<]oimer quelqiie forme officiellej ce serait nial corapren- 
4lre le bien (iiii peut en resulter pour I’art, quand menic 
on n’aurait pas a reparer dans sa personne certaines in¬ 
justices que tout ie monde connait. 


Nous I’avons ditailleurs, Barye esL un bomitiea part 
coin me Decamps, nous le repetons aiijourd’hui plus que 
jamais. 


On se rappelle que nous avons range Motne dans I’e- 
cole des naturalistes, e’est la place que lui assignent ses 
oeuvres j on iie saurait le contesterj nous le mettrioiis en 
tete des sculpteurs de cette ecole, que la naivete et I’ori- 
ginalile de son talent nous le permettraient encore j inais 
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serait- il raisoiinable de classer «n artiste qiii a xm j'aire 

■ 

si iiidividuel ? nous ne le pensons pas. 

k 

* 

Le nom de Moinc est devenu popidaire^ conime ce- 
lui de Cliarletj dc Granville. Cependaiit Moine n’a pris 
aiicun dc ses degres cliez les academistes, pas plus que 
le Dominiquiu chez les Carraches. II est dii noiubre de 
ceux qiii ne tieniient rien de personne. Un joiir^ il dlt; 
Je 8Uis sculpteui'j et il le fut; voila Moine. 


Le Buste de la reine, en marbrCj qu’il a expose, quoiqne 
non fini, fait prcsumer ce qu’il dcviendra a la derniere 
main, quand on sonj^e a tout Je parti que son talent 
peut tirer de la perfection des details. Le costume de la 
reine est celul de la vie prlvee, mais il est plein de gout 
et d’ajustement, Apres les bustes de I’empire qui nous 
presentaient toutes nos dames en Agrippine, eii Julia, 
en Cornelie, celui-ci a du paraitre un peu audacieux. 
Mais deroger aussi ouvertement aux habitudes des sculp- 
teurs choragi(fues, c’est ne vouloir etre ni plaglairc, ni 
absurde. Autrefois, une oeuvre faussement grecque 
ou roinaine servait souvent d’excuse a la mediocrite; ici 
il ii’y a rien a cinprunter nulle part. Le Buste de la reine 
a voulu etre le portrait de la reine, et il est son portrait. 
Peu de figures de Texpositiori atteignent mieux ce but. 
Moine etait pcut-etre le seul qui put I’atteindre aussi 
siinplement. Il ne lui cut pas ete plus difficile de faire 
Une Cornelia; mais il aurait lallu oublier la nature, que 
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ce sculpteur al'fcctlonnej„ii est reste fidele a la vcrite , 
qiioiqu’avec son talent il eut pu faire du romain ou dii 

I 

grec. 


Tout le monde salt riiistoire de ses medailles du 
moyen age: eile a realise de nos jours ce qu’on raconte 
de Michel'-Ange faisjuit des antkjues. Lcs coiuiaisseurs 
s’y troinperent, lcs erudits a brevet raffolerent, etquand 
I’erreur lot dissipee, les academiciens rougirent. Molne 
avait deviiie Philante et Victor Pisant, de meme que 
Hapliael, Herculaiuim ct Pompei- Son platre d’un Ca- 
valier en voyage est digne de faire suite au Jean Paleo^- 
logue. 


A peine inis au jour, son Grand Medallion de feune 
Jllle passji pour un chef-d’oeuvre. Aiors cependant le 
classique etait a son coinble. 

Les bas-reliefs de Leonard de f^inci peignant la Jo- 
conde et de Jean Goujoji montrant <i Francois la 
statue de la belle duchesse de Faleniinols y ■ que la ma¬ 
nufacture de Sevres avait si inal a propos dore^ et enlu- 
inines, reparaissent aiijourd’lml ce qn’ils sont, dcs com¬ 
positions du genre de celles qu’on n’apprend point a 
I’Academie, et dignes du temps qu’elles representent. 

» i i A 

A Moiue*6n ne doit point donner de conseils sur son 
art, il sent mieux que tout ce qu’on peut lui dire, parce 
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qii’il a tout ce qul iie peut s’enseigncr. Gracieux ct uait’, 

I 

qu’ll continue de donner au public la suite de ses Me- 
dailles flainaiidcs , gauloises et fran^aiscs, ou bien quel- 
ques-unes de ces femmes qu’il sait faire belles, souples 
ct vivantes, du genre de celle dont nous avonsparle; 
lui qui a pris Tart au point oil ii finit pour les autres, a 
la nature dont II est reli’ve, a elle qui est un maitrc qui 
ne trompe pas, comme ceux qui se mettcnt a sa place. 
Nous ne craignons pas de le citer pour exemple centre 
ceux qui disent que I’art est un metier qu’on enseigne. 

M. Dantanj ce n’est point Fauteur du Mazaniello 
que nous voulons dire, inais son frere a expose le 
Bitste de Pieri-e Lescot, si celebre en architecture pour 
avoir bati la portion du Louvre.oil se trouvent reunis 
les cliefs-d’cBuvre de Jean Goujon et de- Pierre Sarrasin. 

Ce buste, qui rappelle un pen la physionomic de Mi- 
cbel-Ange, est loin de mettre M. Dantan, faisant de la 
sculpture serieuse, sur la nieme ligne que M. Dantan 
faisant de la sculpture boiiffonne; dans celle-ci, nous 
trouvons son talent inieux iisa place.-11 manque Buste 
de Pierre Lescot cette severite de caractere des artistes 
du seizieme siecle^incontestable type d’line epoque ou on 
faisait de Tart par conviction. Sans nous attacher a la ques¬ 
tion de la ressemblance j la tete nous parait d’un modele 



traitee autrcmeiit. 




























M. DaiitiiH (^t uii sculpteur spiritueL, habile cancatn- 

w 

nste dcs celebrites de iiotre epoque, qui serait un Gran¬ 
ville peiitKHre, si sou art pouvait s'elever jusqu^au inonde 
politique. Cepcndant noussomnies loin de lui en dormer 
le conseil, puisque son gout ne Fy a pas aincne j il vaiit 
bieii mieux qu’il reste le premier dans des 67f«/gej moins 
sericuses que sHl allalt devenirle second ia oil le premier 
a besoin de genie pour nc jamais faillir. 

I - 


. Le Salon, inalgre le nombre infmi des statuettes et des 
busies que M. Dantan a exposes ^ n’offrc qu’un etalage 
iiicomplet de ce qu’a produit la feconditc de cet artiste. 
Tout le mondeconnait s.digalerie des grotesques ^ offerte 

B 

aux curieux promeneurs devant ies boutiques deSusse, 
parmi lesquels Paganini est sans contredit le meilleur. 
Mais le Paganini si tdclie, si flexible, si bieii rendu par 
la caricature, a perdu, sur la tete qui est exposee an 
Louvi'C, toute la finesse de sa face italienne. II est singu- 
lier que M. Dantan donne du moelleux a ses charges , et 
ne sache pas le conservcr sur ses figures serieuses. INoiis 
devinons : il est liomme de verve, du genre de ceux que 
la duree de rexecution tue, et qui d’une bonne esquisse 
n’ont pas le talent de la perseverance pour en faire sor¬ 
tie un bon ouvrage. 


Son buste de M, Victor Hugo est cclui que nous trou- 
vonslc mieux rendu, meme a cotedacelui de M. Du~ 
seig7ieur. 
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M. Slshoecht a expose pLusteurs busies parrui iesqucls 
nous avons remarque celui de Madame Leontine Fay-^ 
Fulnys^ (l^une verite de physlonojnle qui prouve que ce 
sculpteur voit la nature naivement et la rend de meme. 
Felicitons-le d’avoir pris le parti de caracteriser la tetc 
en accordant tout au jeu des organes mobiles, le nez, la 
bouche et les yeux. C’ctait le moyen d’arriver a la copie 
vivante d’un modHe dont les traits sont fins, spirituels 
et d’uii bon ensemble. 


INeamnoins, dans ses autres ouvrages, onapergoit un 
faire plus tiniide qui tient du souvenir des conseils de 
son maitre, M. Bosio, lequel a toujours senti Tart commc 
un inembre de I’lnstitut, charge de I’enseigner a I’ecole. 


Parini les sculpteurs qui ontdeserte les traditions aca- 

I 

demiques, on peut compter M. Feucheres. D’autres out 

« 

fait comme lui, mais pour suivre un chemin different. 
Nous en avons deja parle. Lui, c’est au seizieme siecle 
qu’il cst allc deraander ses inspirations. Quoiqu’il n’ait 


pas le merite de IMudividualite, en s’attacliant aussl oli¬ 
ver lenient a une epoquc, on ne peut lui con tester le 
litre d’homme d’intelligence et de gout. Son cadre de 
medaillons temoigne qu’il a ctudie la Renaissance avec 

fruit 5 s’il a vu Jean Goujon, il Fa compris. Ses compo- 
■ 

sitions sont gracleuses et tout-a-fait dans le style de ce 
maitre, qui avec pen de_ relief sut toujours produirc 
beaucoup d’eflet. 



* 
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Le porlmit-tnedailloti est im bon ouvrage dont le mo- 
dele est plein de souplesse et de mouvement; il a dn 
galbe sans etre sechement decoupe sur le fond. ho^Deux 
Enfansy rnodye en platre, revelent une grande finesse 
d’observation. On ne pouvait mieux se rapprocher des 
genies sculptes sur les tympans des arcades du vieux 
Louvre, dont ils out le beau caractere. 

Dans ses autres sculptures, M. Feuchk’es se montre 
aussl adroit. Ceux qui pendant quarantc ans nous ont 
antique, etaient loin d’avoirmedite aussiserieu- 
sement leur modele. 

M, Preault, dans son cadre de medaiUes, nous semble 
avoir reussi d’une maniere heureuse a trailer cette sorte 
de sculpture de fantaisie. Le choix particulier des tetes y 
releve encore le merite du travail. Cet artiste est un de¬ 
butant qui a de la verve et un talent plein d^avenir. Le 
sentiment du reliej' est porte cliez lui a un degre qui at- 
testcunebonne organisation. II comprend I'effet, comme 
il convient a la sculpture monumentale, par la distance 
et les points de vue. Son has-reUef de la mendiciie en est 
unepreuve.Le i«5tequ^il a expose estaussi nn des mieux 
accentues selon ce principe, 

Le huste de Labej de Poinpieres, par M. AlUer, est plus 
remarquable par I’inscription des inots faineux J’accuse 


4 












LES MrNiSTRES^...., quc par I’expression de ia tete. On 
n’y retrouve pas cette finesse subtile (iu vleux depute 
patriote qui init si sou vent aux abois les ecornijleufs de 
budgets. Le raodele en est timide, sentl par petites tou¬ 
ches qui en appauvrissent )e caractere. — Celui de 
M. Odilon-Ban'ot etait plus facile a rendre conime phy^ 
sionomie, la force de Tage donnant aux traits un ressort 
dont le sculpteur a tire bon parti. Neanmoins, dans ce 
dernier buste, nous ne voyons rien au-dela d’un bon por¬ 
trait bourgeois. 

\ 

M. Bovy, dans un medaillon de grand module, nous 
a represente le monument a Jean-Jacques Bousseauy 
d’apr^ la statue de M. Pradier, membre de Plnstitut: 
c’est done I’academiclen qui est le coupable de I’absurde 
costume de cc pauvre citoyen de Geneve, coiffe a la Ti¬ 
tus y et affuble du manteau remain. M. Pradier est fidele 
aux bonnes traditions; honneur a M. Pradier, qui vient 
dedonner un pendant au general Foy, si connii awPere 
Laehalse par son habit ciceronien, 11 est vral de dire 
que le general Foj est une meilleure statue que le Ro- 
main Jean-Jacques, et que nous preferons le talent de 
M. David a celui de M, Pradier. 

k 

M. Bra est un sculpteur qui fait un art a lui avec un 
certain mysticisme de pensee dont les erudits ne trouvent 
pas facllement la clef; cela s’applique a sa vierge et non 
au buste de niadeinoiselle 11.'.... qui est plcin de natu- 
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rel. Plus loin, nous parlerons de son Benjamin Con¬ 
stant, lequel au moins est hablUe en homme de notfe 
siecle. Nous doutons que cette statue soit un titre a lutre 
valoir aupr^ de I’lnstitut , taut que M. Pradier et M. Da¬ 
vid y seront. Ces messieurs nous ont prouve qu’ils tien- 
nent serieusement aux inodes grecques et romaiiies. 

4 

r 

Le haste enmarbre de M. de Saint-Aulaire, par M. Ja- 
ley fils, annonce X^ faire d’nn artiste domine, devant la 
nature, par ies souvenirs de I’academie, ou Ton rap- 
porte Tart du statuaire ii certaines donnees pretendues 
antiques, dcsquelles on ne doit pas sortir, sous peine 
(Pencourir le blame desprofesseurs, L’habitude enchaine 
encore M. Jaley Ji ce culte de Tabsurde, ear il a ete pen- 
sionnaire a Rome; mais il fera bien de secoiier ce vieux 
reste de prejuge morblfique de la V^illa-Medici, et de 
voir la nature telle qu^elle est. 

J f- 

t 

\^\x.statue de la Prihre qu^U a mise a Fexposition est du 
nombre de eelles qu’on remarque avec plaisir. Sa pose^ 
I’expression de sa tete, pleine de ferveur, font passer sur 
quelques details un peu greles dans le torse et ie^ ex- 
tremitcs. C’est une bonne figure dans ie genre gracieux. 
i\IM. Ies laureats ne nous eii donnent pas sou vent de pu- 
veilles. 


On peut ranger M. Jaley parmi ceiix qui fmiront par 
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voir tie leurs propres yeui, et compreiidre que la sculp¬ 
ture, comme les autres arts, iie doit pas se bonier a des 
lorinuies de metier. L’artiste avant tout est uii liomme 
de pensee. . ’ 

51. Duseigneur, dont nous avons deja parle, a mis A 
I’expositioii un biiste du bibliophile Jacob j en -1855. I.e 
caractere de jeunesse qu'ou y remarque, contraste sin- 
gulierenient avec I’age de I’iiommc.de lettrcs qni iiaguerc. 
a ecrit sur tousles ctalages deliliraires ; en 1765, 
fetais jeune.,. Evldemmeiit, le scidpleur ou le biblio- 

plillc a voulu tromper le public... Quel est le coupa- 

* 

bleP Jiouii laissons la cliose a juger. 

» 

Ceux qui cbercbent a savoir comment le genie d’un 

■ « * * 

grand liomme disparait sous les formules staiuaires de 
I’ecole, n’ont qii’a jeter les yeux sur le baste de Cu¬ 
vier ^ modHe en platre ou I’on rencontre tout ce qu’iii- 
diquent les preceptes infaillibles, mals rien de ce que 
prcsenta la nature. On sent que le sculpteur n’a point 
cequi devait I’identificr avec son modele. 

IJn buste da feu madame la comtesse de .pur 

M. Lescorne, se presente d’une maiiiere satisfaisante au 
premier coup d’anl; mais en revenant plus serieusement 
devant cet ouvi’age, ou le trouve denue de cette pin- 
siouomie caracteristique de I’epoque indiquee par le 
costume. Les pimbeches de VOEil-de-Boeuf-y^xxJ\ax\.t fait 
fi de cette jeune comtesse sans manierc ct sans pruderie, 
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portant les fontaufjes avec uiie naivete presque de mau- 
vais ton. Malgre cc dcFaut d’intelligence de Tame d’une 
personne du grand monde de.jadis, le sculpteur a traite 
quelques parties de son buste comme un lionime qui 
possede une habilete de metier extraordinaire. La tcte, 
il est vraij est quelque pen rondo dans les details, mais 
le cou est gracieusement plante sur les epaules, et reraar- 
quable de modele. 

Eli somme, il manque pen de chose h, ce buste pour 
devcnir le portrait d’une des plus jolies mijaurees du 
Salon. 

« 

Notre analyse deviendrait fastidieuse, si nousprenions 
un a iin chaquO buste, au mtlteu de la nombreuse serie 
qu’on rencontre a Texposition. Aussi nous nous arretons, 

9 

laissunt les bons qui rcstent se defendre par eux-inemes, 
et les inauvais se inourir sur leur socle. Il en est d’eux 
coinnie des portraits, desquels nous avons assez dit 
pour conclure a la fin de notre livre. 


I 
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MM. IIORACC VERNET, CLEMENT BOLL ANGER, COLIN, 
ROGER, ZIEGLER, ALEX. HESSE, AEFRED CT TONY 
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Dans I’exanieii special que nous aliens laire des ta¬ 
bleaux qui nous ont scinblc lesplus reinarquables a i’ex- 
positioii de cette annec, nous passerons rapidement sue 
les observations de details, pour iieiious aiTcter qu’aus 
differences caracteristiques qui classent uue oeuvre d’art 
suivant son merite particulier. 


j ^ lO ■* '■ 


* 11 


Si peu qu’on nous ait sutvis jusquMci dans les discus¬ 
sions tine nous avons soulevees, on doit comprentlre ce 
que nous demandons a Tart de notre epoqiie pour qu’il 

vive de la vie de la societe, pour qu’il soit actue! et na- 

■ 

tional. Le inotd’ff/t nnUiraliste ^ que nous avons employe 
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pour desi{}ucr line ties conditions tju’il doit reinplir^ 
suivant iiouSj n’a peut-etre pas ete compris dans le 
sens que nous vpulions lui doiiner. Obliges d'exposer 
d’uiie maniere precise nos idcessur Tart, dans une languc 
dont on ne s’est jamais scrvi que pour le representer 
comme une cliose futile et de pure fantaisie ^ nous avons 
ete forces d’emprunter cette expression, ainsi que tant 
d’autres, ala terminologiedesartistesitalicns, quin’ontpas 
eu besoin, pour produire des oeuvres puissantes, pour les 
defeiidre de leurs ecrits quand il le iallait, d’etre inities 
aiix subtilites invcntees dans, notre pays par des gens qui 
sont toujours restes en deliors de I’art pratique. Par le 
mot ^^miTt&naturalistes, lesitaliens entendcut ceux qui, 
formes sur la nature, ct sur elle seule, la rendent dans 
toute sa verite et toute sa puissance, suivant qu’il a ete 
donne a cliacun de la compreridre. 


Ainsi ils neposeiit point de homes au genie d’un ar¬ 
tiste, ils I’acceptent tel qu’il est, et lejugentdu point de 
vue oil il s’est place; niais, malgre leur entliousiasme 
proverbial, ils ne prodigucnt pas, comine on le fait cliez 
nous, le nomde grandhomme au premier venu, pousse 
en avant par une coterie; ils ne chicanent pas non plus 
_un artiste sur son gout personnel et ses preferences par- . 
. ticulieres, mais ils veulent qu’il soit coniplet dans les 

¥ 

choses qu’il a voulu rendre. 


* 

Yoila ce que nous exigeons aussi : c’est pourquoi ^ eu 
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parlant du portrait en particulier, nous demaiidlons qiie 
i’liomme fut rendu par le cote moral et intellectuel j en 
menie temps que par le cote physique. Car autrement il 
u’est pas exprime tout entler, tandis que de cette lu^on 
un portrait devient une oeuvre d’unegrande importance, 
parce que c’est I’expression la plus complete d’une orga¬ 
nisation Itumaine avec ies influences diverses de sa vie 
passee et de ses esperaiices dans I’avenir. 

Le portrait ainsi con^u nous semble le premier ele- 
ment d’uu tableau, en y ajoutant la sensation qui agit 
sur le personnage dans le role qu’on lui fait jouer, sen¬ 
sation qui pent bien modifier son expression habituelle, 
mais qui ne doit jamais effucer son caractere i’ndi- 
viduel. 

V 

Toutes les fois que nous trouverons un tableau dont 
Ies figures seront abordees de cette maniere, dont Ten- 
semble sera bien coinpris et les details suffisainment ren- 
dus, rien ne nous empechera de proclamerque c’est une 
belle tEuvre d’art, quelle que soit la pensee qui I’aura in- ■ 
spiree, sauf u jugcr ensuite la valeur de cette pensee. 

Une autre consideration, sur laquelle la critique ne 
nous semble pas s’etre jamais suffisainment explique , 
c’est I’importance extraordinaire que certains artistes se 
coinplaiseut a donner , par la gigantesqiie proportion 
de leurs figures, a des snjets qui souvent meriteraieiit 
































a ptiliie d’etre traites 
Wathinan. 


sur uiic dejiii'feuille do papier 


He, ce n’est pas ia dimension du cadre qui fait leme- 
rite ou le retentissement d’un tableau! Ics artistes d’un 
talent reel obtiennent toujours le succes qn’ils meritent, 
quand ils savent trouver une des fibres sensibles de la 
societc au milieu delaquelle ilssetrouventjetes. Wilkie, 
avec son tableau de la Saisie, a pu remuer toute la cite 
de Loiidres, au point que le pouvoir se crut oblifye d’en 
siispendre Texposition; et cependant la taille de ses per- 

4 

soiinages ne depassait pas les quelques pouces dc hau¬ 
teur qu’il a coutume de leur doiiner. 


Depuis le succes de la Meduse , il n’y a guere d’artistes 

qui n’aient essaye de rivaliser ’avec Gcricault : pour cela 

ils ne s’attaquent qua la dimension de la toile, et non a 

la portee dusujet, ni a la manieredoiit il est eiitendu. Ils 

ne sougent pas que Gericault voulait agir sur ia socicte , 

qii’il faisaituiiacte d’opposition, et que e’est la ce qui a 

feit sa force. Ils ne songeutpas qn’il avalt choisi uiisuiet 

dramatique eii memc temps que rcvolutionnaire, et fpi'U 
. ' 

Tavait rendu avec une peinture destinee a faire une re¬ 
volution. 


Cette mauie de toiies dcmesurecs est venue au poiiii 
que , pouretre peinlre aujoiird’Inii, et eri avoir Ic nom 
dans le monde, il faut de toute nt-cessitc avoir peiiu c< 
















<jiron appelle line grande page. Tellemeiit qiie Gerard 

Dowdebuterait inaintenantavecson tableau de 

» 

hjdropique^ estime un million ^ qu’on ne le regarderait 
jamais que comme un petit pcintre de genre, et nos ad¬ 
ministrate urs des beaux-arts auraient I’impudence de 
lui olTrir cent ecus d*iine cnuvre aussi complete sous tons 
Iesrap]^rts, taiidis qu’ils paieront en beaux billets de 
niille francs XAhjuration A Henri JV de M. Rougct, la 
Salade (tanges de M. Broc, et le Raphael au Vaticany 
dll M. Vernet semble avoir pris a coeur d’avilir les deux 
plus grands artistes de la Renaissance. 




Certainement il n’est pas dans notre pensee de nous 
clever contrelesmiiices encouragemens accordes aux arts, 
maisnoiis voudrions qu’ils fussent distribues avec disccr- 
nement, et qu’oii cberchat surtout les artistes dont le ta¬ 
lent a defavenir, et dont les ouvragesont quelque portee. 
Cest prendre une inesure funeste, suivant nous, que dc 
dire : Cet bomine a depense cinq ou six milie francs a fa ire 
un tableau completement nulj cependant il faut que le 
goiivei’ueinent Tacliete pour i’indemniser au moins de ses 


frais. C'est par la qu’on est arrive a voir au Salon une 
foule de sujets insignifians, etcndus sur des 'toilcs de la 
plus haute dimension. Les artistes eux-memes semblent 
en etre venus a ne plus tenir compte que de la largeur 
du cadre, et a s’inquieter peu du meritede I’ouvrage ou 
de rimportaiice du sujet. 











































Qu’est-ce cn effet que ce tableau farineux tie VAbju¬ 
ration d Henri IH, et VAntiibal tvaversant les Alpes, et 
le Songe d'Amour, et VAli-PncJia et Va^ilihi ^ et sur- 
tout le Raphael au Hatican? M. Yernet, comine nous 
ravous deja dit, n’a comprisni son siijetj iiises person** 
nages; faii'e de Rapliald un liomine blond et languissaht 
nous semble manquer dc tact an plus liaut point j on 
s’autorise d’un portrait d’enfant blond ^ qu’on dit etre le 
sien, et dans lequel on pretend reconnaitre sa maniere. 
SMI est de sa main^ nous soutenons que ce n’est pas lui 

* I 

qu'il represente; car ce n’est certahiement pas a I’age de 
douze ans qu’il auratt ete capable de faire une peinture 
cornine celle-la; d’ailleurs, quand nous n’aurioiis pas de 
lui cet admirable portrait ou il s’est peintavec son inai- 
tre d’armesj il suffirait d’avoir examine sa peinture, 
nette, precise et arretee , pour com prendre que ce doit 
etre I’ouvrage d’un homme dont le sang etait bruii; en 
effet un blond met toujours plus de vague et de reverie 
dans ses oeuvres. • 


Et puis e’est une chose penible de voir que M. Yer- 
net n’a su ti’ouver dans I’liistoire de la vie et de la riva- 
lite de ces deux grands artistes autre chose qu’uiie scene 
de portefaix pour les rnettre en presence. On pouvait 
attendre mieux d’une rencontre de Michel-Ange avec 
Raphael que les plates injures que le peintre leur met 
dans labouclie, sur la foi d’une clironique qui n’est rien 
moiiis qu’authentique, et qui, le fut-clle davaiitage, ne 





























Hiotlverait pas suffisamment a nos yeux Ic cltoix d'uii 
siijetqui semble destine a sallr la reputation de ccs grands 
maitres; on dirait vrahnent que c’est ua parti prisde la 
part de tous les gens qul ont ceqii’on appeile line position 
faitcj de lldtrir, comme a plaisir, les renoinmecs les pins 
intactes du temps passe. 

Ajoutez rinconvenance d’lineparellle scene en presence 
de Jules II, le pape preneur de villesj qui semble ecouter 
d’un air niaisement bienveillant, quoi qu’il se trouve trop 
loin pour rien entendre, a moins que les interlocuteurs 
lie parlent de toute la force de leurs poumons. Comment 
expliquer tout ce monde qul se trouve la assls ou de¬ 
bout, tous ces groupes jetes au basard sur la toile sans 
qu’on puisse com prendre le rapport des figures entre 
elles, et Raphael, qui dessinedans une place d’oii il lui 
est impossible de voir autre chose que le dos de son ino- 
dele. Comme on le presume, le merite du travail est au 
niveau d’un sujet aiissi inal dispose que mal choisi, ce 
sont toujours le dessin ctla couleur lourde de M. Yer- 
net; quant au caractere des tetes et a Tallure des per- 
sonnages, e’est encore pis que tout le reste. Les paysans 
ne sont pas des paysans; Raphael fait le heait-fils^ le 
peintren’a rendu ni son ceil d’artiste, ni son allure se- 
rieuse et reflechie en meine temps que brillante et as- 
suree. Quant au Buonarotti, il semble n’etre la que 
comme accessoirc coupe en deux par le cadre et relegue 
au coin du tableau, dans Icquel il semble ne se trouver 














que coninie une especede repoussoir. Micliel-Ange, a ce 
qu’il nous seinble, etait digne d’uii role plus important; 
mais il auralt fallii d’abord rendre le caractere grave et 
imposant desa personne, auJieu de lui donnerla toiir- 
mirc d’un saltimbanque qul porte, avec une affectation 
pretcntieuse, les instrumens dont il va seservir pour falre 
des tours sur la place publique. 


Le due Orleans se rendant a VHotel-de-rnie le 
fuillet i830, du meme auteurj est un mauvais tableau ^ 
sous lous les rapports; d’abord lesujet ment a I’liistoire: 
ce n’est. pas ainsi que les choses se sont passees; en- 
suite M. Yernet n’a pas ici la verve spirltuelle qul lui 
manque rarement dans ces sujets de tuinulte; nous di- 
spns verve spirituelle parce que nous n’avons jamais 
rien vu au-dela dans ses tableaux, toujours denues de 
sentiment et de verite; ses soldats ne sont pas des sol- 
dats comme ceux de Charlet : il n’y a point d’aine dans 
sa peinture.- 


Les tableaux de M. Clejnent Boulanger sont des ou- 
vrages tout d’apparat, il vise a une brillante execution 
qui le rapproche autant que possible de la puissance des 


artistes venitiens; mais sa peinture rcste ordinairement 
plate et sans relief, parce qu’il ne sail pas lui donner la 

II 

vigueur qui se trouve toujours dans la nature, meme 
dans une scene qul se passe en pleine lumiere. Apres cela 
nous ne voyons pas pourquoi le peintre a donne une 




























telle importance a sa Processioji dit Corpus Domini: un 
pareii sujet pent ^tre fort interessant a la chancellerie du 
papej mais quel interet peut-il sdulever parini nous, 
pour que Tartiste ait cru devoir lui donner une propor¬ 
tion aussi demesurement grande ? il pourra tout au plus 
piquer la curlosite des gens qui n’ont jamais vu cette 
ceremonie: alors c’etait un dessin ^ lithograph ier et a 
placer dans un voyage en Italic. 

L’autre grand tableau expose par le meme artiste etait, 
suivant nous, beaucoup plus important comme sujet. 
Convenablement rendu, il devait interesser au plus haul 
point les artistes. Nicolas Poussin^ a Vdge de iS) ans, 
ajrant (juitte le chateau du seigneur poitevin oh il avail 
ete maltraitef Jut en pioie a la misere la plus affreuse. 
S etant mis en ivute pour Paris , il rencontra des recru- 
leurs dans une tavernef sa delresse extreme lui donna la 
velleile de s"engager. Cette peinture, superieure a la pre- 
c^ente corame execution, n’est pas comprise comme 
devait Tetre un semblable sujet. On ne sent pas assez 
dans toute la persohne du jeune peintre I’etat de de- 
tresse qui le force a s’engager, le malaise moral qui de¬ 
vait devorer le Poussin n’est pas merae indique; il a 
plutot Pair d’un modele insouciant qui montre ses meni- 
bres par etat, et si Ton aper^oit en lui quelque inquie¬ 
tude, ce n’est guere que celle de ne pas avoir une .seance 
qu’il est a peu pres sur d’obtenir ailleurs, Le grand re- 
cruteur pose visiblement,etquand il serait mieux rendu, 

■ V 
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jamais M. Boulanger ne nous fera prendre Pecota poiir 
un des soldats-bandits du temps de Louis XIII. 

M. Colin ne nous semble pas avoir ete plus heureux 
dans le choix du sujet de son grand tableau, ^’aurait ete 
un motif parfait pour une vignette destinee h. orner le 
texte de laDwina Commedia^ mais il n’estpasd’un inte- 
ret assez capital parnii [nous pour merlter d’etre traitc 
sur une toile d’aussi large dimension. On ne fait pas as¬ 
sez attention de nos jours it riraportance d’un sujet qu’on 
destine a etre ex^ute sur une aussi grande ecbelle. Ce-. 
pendant tel motif delicieux sur une toile de quelques 
pouccs, perd, ii'etre delaye sur un grand tableau, tout 
ce qu’d pouvait avoir de drainatique et d’interessant. 

j 

C’est le eas du tableau de M. Colin : le sujet ne renaplit 
pas le cadre, et la toile semble vide. 

N t 4 i- i ' 

Le nom de Fran^oise de Rimini, que le livret doiVne ii 
cette peinture, ne semble pas motive au premier coup 

d’fcilj on li^ite long-temps a trouver ce personnage 

$ * 

dans cette femme nue qui s’envole en tournant ledos au 
public. IXous'avoris meine cntendu des gens soutenir que 
Fraiigoise eta it le personnage debout, qu’elle etait tct 
pr^entce frappee & mort, chancelantCj regardant d’un 
ceil trouble et melancolique son amant qui vieiit de tom- 
ber a ses pieds. 

C’est ton jours une'faute grave dans un tableau que 
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d’obliger ceux qui le veulent coniprendre a I'ecourir aux 
longues explications dulivreti Desque la peinturene suffit 
pas a tout dire, elle ne doit s’abstenir et iie rien dire du 
tout. Laissez aux poetes un sujet qui a besoin d’un pocme 

r 

pour etre sufHsamincnt explique , car tout ce qui peut 
etre exprime avec des mols iic peut pas Fetre egalement 

r> 

avec de la couleur; et, daiis le cas actuel, en particulier, 
jamais un tableau ne rendra le passage du Dante que 
M. Colin a voulu representer. La scene que raconte Fran- 
9 oise de Rimini est le vrai sujet; mais il a ete si souvent 
et toujours si maladroitement traite qu’il faut relire les 
vers du poete itallen pour se rappeler conibien il est 
riche, dramatique et passionne. 

ftoi IcfiaiAbtimo un fiiovnoi pttbiltttOj 

k 

Ictiicilotto roint amot 16 attinat: 

Soil ctfutiamo, e alcun aoBpctto. 

pi A fiatt qU offljt ti 
Outlla IcUurii, c ocolotocci ’I biflo; 

un punto iu qurt ^ ti btuor. 

QuffuTjo il 'biouito ri&o - 

fanduto ceunto amanic^^ 

€}ucjQdt tht mat 'bA me mn ta btbiCiO. 

Sa bcccn mt barid tuttu trrmarttci 
^aUotto ftt il Iibi‘jJt Bcmut; 

C^ucl 0iovnQ ptu noit toi leg^^mtno at^onir. 

JlcrtUrf tbc, Tmio Bpirto qwfBto tiiossc, 

X'altvo pknti^ua m f rbe t^i pietabD 
3^ bcnni mtn ^ coBt £om^ io momorr 
^ tnUbi, come corps morto 

■k 

Toutefois, nous sommes loin decontestera M. Colin 
la finesse de dessin qu’on remarque dans quelques-imes 
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<le ses figuresj ct I’liarmome de I’aspcct general de son 
tableau ; c est justcmeut parce que nous y trouvons line 
grande somine de talent, que nous cherdions ce qui le 
depare; car, suivaiit ifousil aurait pu etre plus-judi- 
cieusemcnt employe. 

« 

4 

La partie infcrieure de gauche, oil se trouvent places 

I 

Ics deux personnagcs positifs, nousscrnble, comme pein- 
ture, beaucoup mieux traitee que tout le reste. La partie 
fantastiquc est lourde et confuse; toutcs les figures vo- 
lantes sont d'une couleur partout egalement bituini- 
iieusej'on dira peut-etre que les aines sont toutes de la 
menie etoffe, c’est possible; mais les corps aussi, et pour- 
tant les nuances de Icur couleur sont variees a Tinfini. 
Quant au dessin, ordinairement correct, on le vou- 
drait quelquefois plus gracieux et plus elegant dans les 
corps de feinmes, surtout dans celui de son heroine. 

Les petits tableaux de M. Colin valent generalemeiit 
mieux que sa grande peinture, plusieurs meme sont 
tres-remarquables. Cela fait d’autant plus ressortir la 
faiblessc duCwrnwellretournant le portrait de Charles 
e’est un tableau completement manque; Tartiste n’a 
compris nl lesiijet, ni les personnages. Cromwell ne doit 
pas cojitempler]a. face royale ;il a detour ne le portrait par 
hasard, et son ceil s’est trouble un instant a Faspect im- 
prevu de cette tete de roi quMl a faittomber, et qui lul 

4 

apparait vivante dans toute la splendour de sa royaiite. 
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On ne recoimait pas dans cet liomme grele, qui tient 
sa niachoire commes’il avail mal aux dents, le loi'dpm-^ 
lecteur^ que I’lnstoire nous represeiite portant une ame 
forte dans un corps puissant. 

En sonime, le talent de M. Colin est un talent de tran¬ 
sition. II fiotte entre tous les systemes, il hesite entre 
toutes les ecoles, et penclic tantot d^un cote , tantdt de 
I’autrc, parce qu’il ne sait pas prendre un parti, parce 
qu’il ne sait pas se creer une individualite. 

Avec la menie indecision, et plus de faiblesse dans le 
caractere de sa peiiiture, M. Roger semble cn soigner 
davantage I’execution. Veritable elevc deM. Hersent, il 
a conserve de son maitre toute la timidite desafacture , 
la froideur de sa composition et riinmobilite de ses fi¬ 
gures. Tous ces defauts se retrouvent dans la Revolution 
de Rome en 1795, et, en outre, le vice capital dene pas 
rendre le draniequ’il veut representer. Il n’y a ni melee, 
ni sedition j lesTransteverinsposent an lieu de seriier et 
de menacer. Les Juifs, loin d’etre epouvantcs, semblent 
se douter qu’il ne doit rleii ieur arriver de faclieux , et 
le senateur Rezonico, que le pape a envoye pour metfre 
les factieux a la raison, se trouve plante comme une sta¬ 
tue, juste a egale distance des deux partis, immobile , 
comme side rien n’etait. Maisce qui nous a paru le plus 
etrange, c’est le costume armtinien que Tartiste a doimc 
a son personnage principal, ainsi que I’aspect oriental 
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dc toute la scene : en "1793, les senateurs romains por- 
taient les bas de sole et la culotte courte, ils avaient le 
chapeau sous le bras, Tepee au cote, et sur la tete, line 
magnifique perruque poudree a blanc avec marteaux ii 

catogan. 


Si M. Roger n^lige d’une maniere impardonnablc le 

< ‘ 

costume de ses personnages, M. Ziegler scmble s’en 
preoccuper exclusivement. II sacrifie le bras a la man- 
die, le corps a Thabit, et quelquefois meme la tete au 
bonnet. S’inquietant par dessus toutes clioses de la re¬ 
cherche de cette espece dc couleur locale , que quelques 
personnes veulent voir avant tout dans un tableau, il ne¬ 
glige des quailtes, suivant nous, beaucoup plus essen- 
tielles. Ses figures, par exempJe, ne sent pas assez deta¬ 
ch ees les u lies des autres, on ne sent pas la distance qui 
les separe, dies tieniient toutes a latoile; en un mot, il 
n’y a pas d^air dans ses tableaux j sa peinture estlourde 
et pateuse, die manque de soUdite et de ressortj les 
chairs, les ctoffes, le bois, la pierre semblent de la meme 
substance; Tartiste iTa pas assez fait sentir les diffe-r 
rencesdesolidite et de souplesse qui les caracterlsent dans 
la nature. Tout ceci s’adressespecialement au tableau'dc 
la Mort de Foscari; avec im tel iiom, il y avait des situa¬ 
tions plus dramatiquesa cxpriiner, le moment, par exem- 
pie, ou le doge a[iprendla nouvellede sa destitution. Tan- 
<lis qiTen choistssant la scdie tardive de Foscari expire, 


I’artisle retombe dans les banalites d’un medeciii aiipres 
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d’un cadavre j avec des gens qui regardent, soumis a 
des impressions differentes, etun cvequequiest venu la 
en habits pontihcaux , expres pour relever le tableau do 
M. Ziegler par Teclat de Tor et du brocard. Rien n’in- 
dique Venise et le grand drame qiii vient de se passer; 
d’ailleurs le sujet manque de I’interet qui ne s’atta- 
chera jamais a uii fait accompli. La scene est mairitC' 
uant dans la grande salle du palais ducal, ou le nou¬ 
veau doge s’intronise au son de la cloche de Saint- 
Marc. 

r 

Ce tableau manque generalement de relief, et Ics tetes 

- f 

n’ont pas le caractere d’individualite qu’on voudrait y 
trouver. Coinme dessin , cliaque chose est a sa place, ou 

I 

a peu pres, mais aucuiie n'est suffisamment articulee. 

Sous ce rapport, le Giotto dans Vatelier de Cimahue 
nous semble plus fait, plus rendu; d’ailleurs nous le 
preferons de tout point au Fdscari. La figure du Giotto 
est une belle etude, d’apres une nature gracieuse et ele¬ 
gante. C’estun tableau dont nous ferions cas, meme dans 
une exposition plus riche cn bonne peinture; aussi ne 
nous arreterons-nous pas h relever la erudite du foiid, et 
son manque d’harmonie avec lescouleurs des mains du 
jeune homme. Cependant nous ne pouvon.s nous empe- 
cher d’observer qu’il a plutot Tair d’un petit Parisien 
que M. Ziegler auralt fait deshabiiler dans son atelier , 
qu’a un berger italien, habitue a courir au grand air, et 



















doiit la peau brunie au soleil devrait »Hrc motns delicate, 
plus ferme et plus coloree. 

Ce manque de verite dans la couleur, et de solidite 
dans les formes, fait qu’au premier coup d’oeil on se 
demande compte de la nudite de cet enfant, bien qu’elle 
soit suffisamment motivee par le sujet. 

On ne coinprend pas aussi facilement la raison qui a 
determine Tartiste a desliabiller le cadavre de Foscari, 
si toutefois il en a eu d’autre que de montrer qu’il etait 
capable de peludre le torse et les bras nus d’un vieillard. 
Le sujet ne le demandait pas, car cela etait inutile au 
medecin : ^aspect de la tete et I’absence du batteinent 
des arteres lui en disent plus que Finspection de tout le 
reste du corps. 

Mais la manic de laire des liommes nus, centre toute 
espece de raison est restee parrai nous, au point que 
nos sculp ten rs represen tent encore Moliere en chemise et 
le general Foy toiitnu, De la vient qu’un grand iiombrc 
d’artistes n’osentpas abordcrunsiijetdanstoutesaverite, 
de peur de se voir accuser de ne savoir pas dcssiner. 

« 

I 

Un motif de cette nature peut seul avoir decide 
M. Hesse a seiner de figures nues un sujet oii toutes les 
autres figures sont si liermetiquement vetues qu’a peine 
les tetes et les mains sortent-*elIes des habits : ainsi e'est 









plutot une observation qu^un reproche que nous lui adres- 
sons. Les figures de son tableau sont bien prises ct d^un 
beau caractere de dessin, quoique souvent un peu lourdes 
ct quelquefois negligees d’une fa^on impardonnablc, 
comine dans la femme a genoux, et le cadavre qui est 
aupres d’elle, sur le premier plan. Ce qu’il y a surtout 
de remarquable dans ce tableau, c’est qu’il est fait d’ une 
peinture franclie et decidee, qui tranche nettement avec 
cette maniere banale d’harmomser un tableau , en inet- 
tant les grandes lumi^res au milieu, et en leur subor- 
donnant toutes les autres, en les eteignant a mesure 
qu’on approclie du cadre. C’est une recette comme une 
autre. Elle est a la mode maintenant; pourquoi pas? Au 
reste, par ce moyen, on est sur d’obtenir une peinture 
liarmonieuse , agreable a voir, et qui ne fatigue pas les 
yeux comme les tableaux criards et marquetes de I’ecolc 
deM. Gros. 

■ - 

M.-Hesse a rompu avec la peinture a la mode, et il 
a bien fait ; il a clioisi une peinture large, puissantc 
et vigoureuse, qui convient a la solennite de son sujet. 
On lui reprocliera peut-etre d’avoir fait de la peinture 
plutot venitienne que frangaise. Qu’est-ce d’abord que 
de la peinture fran^aise, dans un temps oii le grand nom- 
bre des artistes essaient en tatonnant tout ce qu’ils ont 
cntendu louer dans la peinture des vieux maitrcs ou des 
contemporains a la mode, sans comprendre ce qu’ils 
font, et sans chercher dans la nature ce que riiomme 
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tju’ils suivent a voulu interpreter ? Et puis Ic granel 
inalhcur, dans une scene qui se passe a Venise , dans un 
sujet tire de la vie d’un des plus grands artistes de cette 
ville, de rappeler , par Taspcct general du tableau ies 
fortes etudes qu’on a faites des maitres de cette ecole. 
Dans un autre sujet,M. Hesseprocederait differemment, 
nous le croyoris; aussi attendrons-nous qu’il ait montre 
a un autre Salon une peinture debarrassee des reminis¬ 
cences venitiennes qui ^talent deson sujet, pour le juger, 
et pour dire notre avis de la puissance, de I’individualite 
etde la Hexibilite de son talent. Maintenantnous ne par-, 
lerons que de son tableau des FunemiUes du Titien. 



. t iAiW 


La froideur et I’immobilite des personnages sont les 

plus grands defauts de cette peinture. Cette longue file 

de procession funebre nc marcbc pas; elle manque de 

vie et de mouvement. L’artiste aurait pu I’animer da- 

vantage en la rompant a-propos par Tepisode du niolne 

* 

frappe de mort pendant la marche da convoi. Relegue 
dans'nn coin du tableau , cache par des figures du pre¬ 
mier plan, cet incidentperd tout son interet, et beaucoup 
de gens ont longuement examine cette peinture qui ne 
font pas aper^u. Et puis cela aurait bien^mieux expHque 
Ja peste, que les cadavres quise trouvent la on ne saittrop 
pourquoi. On ne sent pas assez non plus que .c^est une 
solennite extraordinaire qui se passe, par exception a la 


loi commune, en vertiid’unedecision expresse du senat. 

^ ^ % 

Nous aurions aime aussi a reronnaitiV les tetes des pein- 























tres venitiens qui se trouvaient la en grand nombre, et 

% 

qui, plus tard, lui firent clever un riche inausolee, avec 
cette inscription, que nous rapportons parce qu’elle est 
pen counue; 
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TIZIANO VECELLIO 
DA CADOR 
EGUEGIO PICTORI , 
EOUITI CAiSAREO, 
COMlTI PALATINO, 
PICTORES VENITII, 

loTG. 



Les portraits d’artistes que nous aurions voulu re- 
trouver ISi auraient, siiivant nous, avantageusement 

A 

remplace nombre dc tetesde notre cpoque, dont la pby- 
sionomic conteinporaine s’accorde inal avee 1’ensemble 
d’une scene qui se passait en 1576. 


L’execution de ce tableau est large et facile; Ics totes 
sont bien prises et adroitement rendues; les draperies 
largernent pcintes; les figures sont d’un beau carac- 
tere de dessin, bien qu’elles manquent de correction 
dans les mains surtout, qui sont generalement lachees. 
La coulcur a quelque chose de lourd qui se remarque 
da vantage dans les fonds que dans le reste dii tableau i 
le ciel surtout manque de profondeur et de transpa¬ 


rence. 































Malgre cela , tout en abandonnaut a la critique le niaii- 
que d’anirnation des figures et la lourdeur du coloris, 
nous n’en soutieudrons pas moins que c’est un beau de¬ 
but j par le temps qui court; c’est uii retour vers la 

m. 

peinture serrec, que le public desire, rassasie des po- 
ciiades qu'on lui a presentees jusqu’ici sous le nom do 
tableaux, et dont les artistes eux-memes seiitent la ne- 
cessite. 

k 

On a besoin de progres, il faut maintenant du mieux 
et non plus seulement du nouveau; il feut qu’un artiste 
marche, s’il veut rester a la hauteur de sa reputation. 
M. Cliampmartin, qui est demeure stationnaire, est au- 
de^ous de lui-meme, parce que tout a iiiarclie autour 
de lui, et qu’il est reste ce qu’il etait il y a quatre ans, 
en presence d’artistes de qui les etudes perseveraiites et 
consciencieuses ont amdiore le talent. 

MM. Johannot I’ont bien compris : aussi leur peinture 
<le cette annce,en progres sur celle de la derniere expo¬ 
sition, les a maintenus a leur place parmi ceux de leurs 
I'ivaux qui n’ont pas recule. 


Quoique nous iie nous inquietons guere de la dlineii- 
ston de la tolle sur laquelle un bon tableau se trouve 
execute, nous observerons cependant, a cause de I’im- 
portance qu’y attachent certaines gens, que MM. Jo- 
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iiannot avaient rarement peint des figures d’une aussi 
haute proportion. 

UAnnonce de la victoire AHastembeck est un de ces 
tableaux qui, cominandes par la liste civile a la suite du 
dei'nier Salon^ accept^ par des artistes que la rarete des 
travaux force a tout prendre, puis refus^ pour I’in- 
gratitude du sujet, puis essayes par d’autres, se trouvent 
enfin termines, apres avoir ete abandonnes trois ou 
quatre fois parle menie artiste, qui, en d^espoir de 
cause, ie termiue enfin, tant bien que nial, pour tou¬ 
cher I’argent qu’il doit etre paye. Les nomsdeMM. De¬ 
lacroix , Sigalon et beaucoup d’autres viendraient au be- 
soin a I’appui de ce que nous avan^ons. Plusieurs ont re¬ 
fuse positivement de niettre a fin les tableaux qui leur 
a vaient ete imposes; M. Sigalon entre autres, n’a pas he- 
site, dans ralternative de se voir force de quitter Paris 
pour aller laire des portraits en province, et la necessite 
de pelndrele ducd’Orleansrecevantlesprix et couronnes 
quisedistribuent chaque annee dans les colleges aux eleves 
dontles parens occupentleplus haul rang dans le monde. 
Le due d’Orleans, charge de-volumes dores sur tran- 

^ • f» 

che et de couronnes de lierre, voila cequ’onavalt trouve 

m 

de mieux pour inspirer I’auteur ^Athalie ei de Loemte. 
A un autre, on avait donne le mi essayant les pmduits 
d’une manufactum d’Alsace ^ ct ainsi du reste : aussi 
presque tons ont refuse- 
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M. Alfred Johannot a cu le rare courage de mener a 
fin un sujet aussi peu inspirateur que celui d’une femme 
escortee de courtisans annon^ant au peuple une vic- 
toire. Un semblable sujet peut etre ecrit, raconte, si 
ron veut, mais peint, jamais ; rendez doncles paroles 
avec de la peinture! Vous ne serez pas compris; 
cela est si vrai que toutle monde sc demandc, a la vue 
du tableau de M. Jobannot : « Qu’est-ce qu’ils font done 
la sur ce balcon ? » Et cependant il etait impossible de 
tirer un ineilleur parti du sujet, car les personnages en 
sont groupesavec beaucoup d’intelligence et d^une fagon 
tr^naturelle. 

L’execution n’est pas aussi heureuse dans ce tableau 
que la composition; il y a de la sceberesse et de la du- 
rete dans les chairs et les etoffes; les fonds sont trop grUj 
et la foule iie se distingue pas a travers les barreaux du 
balcon; ensuite, meme pour la place qu’elle occupe, 
clle u’est pas suffisamment rendue. 

% 

I 

Dans VEntree de mademoiselle de Montpensier a Or¬ 
leans par le meme, nous avons remarque les defauts 
et les qualites contraires. La composition ne nous semble 
pas si heureuse, et la pemture nous parait valoir inieux 
que dans le,tableau precedent. On ne saisit pas bien du 
premier coup d’oeil rensemble de toute cette peinture, 
dont I’execution est d’une grande barmonie et d’une rare 
finesse de coloris. La figure de mademoiselle de Mont- 








































pensier , entre autres, est d’une coquetterie remar- 
quable j le caractere taquin etaventureux tie cette iemmc 
est bien corapris; la plupart des figures de ce tableau nc 
lui sont pas inferieures j mais quelques-unes, celles du 
premier plan, queM. Joliannot n’a sans doute placecs’ 
liii«que comme repoussoir, attendu que la lumiere glisse 
par-dessus pour arriver au groupe principal, ces fi¬ 
gures, disons-nous, nous rappellent plus qu’on ne vou- 
drait les tetes qu’on est habitue a voir dans ses vi¬ 
gnettes. 

Quand nous aurons reproche le pen de transparence 
des fonds, nous aurons dit tout ce que la critique pourra 
reproclier a ce tableau, qui est sans contredit un des 
plus gracieux de I’exposition. 

Minna et Brenda sur le bord de la mer ^ sujet tire de 
Walter Scott, ne nous seinble pas aussi lieureux d’exe- 
cution que les tableaux de M. Alfred. Mais M. Tony a 
pris sa revanche dans son tableau qui represente une 
Schie domestique. II y a dans cette pcinture des parties 
d’une facture remarquable; il y a du niouveinent, de 
Faction j riiomme qui frappe seinble meme un pen exa - 
gere. Apres cela le sujet ne s’explique pas bien, on ne 
coinprend pas que toute cette fainille se trouve rassem- 
blee dans une chainbre oil un pereest suppose surpreiidrc 
sa fille dans un etat qui ne lui laisse aucun doute sur 
son deshonneur, ' 
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(Nomine rihtelligence parfaite du sujet est une des pre¬ 
mieres necessites de la peinture, qui ne peut pas ctre une 
enigme pour _le spectateur, sans perdre tout son interet, 
c^est toujours la premiere chose que nous observons dans 
lin tableau. 
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MM. G^^BARD, IIEIM, D13BUFE, FOUQEET^ BIARD, 
, DECAMPS, JEANRON, DELACROIX. 



M. Gerard est venu lutter avec ses oeuvres du temps 
passe, les oeuvres de son genie et de sa gloirey comrae 
on dit, centre les debuts de la generation actuelle. Mal- 
gre la faiblesse generale des peintures exposees cette an- 
nee, la coinparaison n’est pas favorable an peintre 
dHAusterlitz; mais nous nousserions certainement abste- 
nus d’en dire notre avis, sans les eloges scandaleux de 

V 

certains journaux. A les en croirc, les tableaux de M. le 
baron seraient des chefs- d’ccuvre, qui le piaceraient 
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bien aii-dessus des plus grands maitres^ et dont lui seul 
pourrait pleinement comprendre toiite la portee. Quant 
ail reste dcs artistes, on leur conseille d’admirer et de 
se. taire, d’abandonner de bonne grace le premier rang 
a un homine contre qni la lutte est devenue impos¬ 
sible. ' 

Mals nous ne passerons pas si vite condamnation , et 
puisque les creatures de M, le baron veulent ji toute 
force imposer aux arts sa suprematie ecrasante, nous 
alions examiner les titres sur l€squels elle peut se Ibnder. 

C’etait deja une maladresse impardonnable chez un 
liomme qiii, toute sa vie, a passe pour unhomme d’es¬ 
prit, que dbxposer une reputation tres-contestable a la 
discussion du merite des ouvrages qui rontetablie, et 
qui grandissent toujours dans le vague des souvenirs. 
C’etait une maladresse plus grande encore d’avoir fait 
exposer sestableaux a cote de ces copies deRapliuel j car, 
,si imparfaites qu’il put la supposer, M. Gerard devait 
bien se douterque le moindre reflet du grand jet des fi¬ 
gures et de rordonnance de la composition habituelle 
au peintre d'LJrbin ecraserait necessairement ses ou¬ 
vrages. 


Mais voyons-ies en eux-memes, et abstraction faitede 
la delnveur qu’ils eprouvent par le voisinage du Ra- 
pliael. Dans Aiisterlitz d’abord, il n’y a point de ba- 
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taille ^ point de deroute j tout est froidj inort, im¬ 
mobile; c’est un pele-mele arrange d’uniformes de 
soldats et d’officiers generaux, qui ont pose sur des man- 
nequins dans I’atelier dupeintre. Pasunhommen’est pris 
dans son allure, pas une tetedans sa physionoinie. Ensuite 
tbute la composition est rangee, comme dans le tableau 
final du premier venu des melodraines a la mode il y a 
vingt-cinq ans; tout le inonde se presse et s’arrange, de 
maniere a laisser voir le plus grand nombre possible de 
fignrans. Les blesses et les cadavres sont des blesses et 
des cadavres de theatres, qui ont combine leur chute, 
pour tomber dans la pose la plus elegante et la plus 
gracieuse. 

Et le soleil done, le soleil d’Austerlitz! le soleil pro¬ 
verbial, dont le souvenir faisait gagner des batailles ? A 

d’autres le soleil!.C’est bon pour im miserable pein- 

tre flamand de rendre ces choses-la; nials un grand 
homme de Fecole fran^aise, mais un baron de I’lnstitut 
faire comprendre le soleil dans ses tableaux; k d’autres; 
vous voulez rire... 

Et I’empereur Napoleon, I’honinie de cette journee, 
qui pourra le reconnaitre dans ce personnage niaisement 
plante sur un cheval blanc ? 

Cependant vous trouverez des gens de force a sou- 
tenir que le tableau de M. Gerard fait admirablement 
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comprciidre la journee d^Austerlitz! Eh non, cent 
Ibis non. Les quelques mots dans lesquels Char let ra- 
i^onte le sujet Fexpriment blen autrement: C'est liapp^ 
au viojnent du ti^mblement ^ qui dit a Vancien : Toule 
la boutique est enfoncee , le Fvancais se couvre de gloire 
.sur toute la ligne, etc. Non, M. Gerard n'a pas rendu 
oes deux lignes comme la deroute de Fennemi etFenthou- 
siasme de la. victoire; ii n’a pas rendu Austerlitz dans 
ce tableau, plus qiFii n’a rendu VFftttee (THenn IV a 
Paris dans celui qui lui fait pendant. 

w 

Ce nc sont la ni Paris, ni Fentr^ d’lTenri IV. Le pu- 

* 

blic yreconnaitra aussi voloiitlers Lyon,Pctersbourg ou 
Yvctot. Ce n’cst pas aiiisi qu’un roi entrc dans sa capi^ 
tale; on a taut vu d’evenemens analogues de notre temps, 
qiie nous devons en savoir quelque chose. groupe du 
roi est inslgnifiant j celui du vicillard qui serre scs deux 
fils, et s’avancc avec eux sans trcbucher sur les decoin- 
bres, est niaiseinent precis. Quand au fmiV/e de rlgueur, 
pour faire contraste avec la figure noble et radieuse du 
nionarquc, .c’cst une figure qui s’einploie encore dans les 
mclodramcs de la Gaiete, mais qui a deja passe de mode 
a FAiiibigu. Tout le moude salt que , dans une circon- 

r 

stance comme celle-la, Ics mecontens ne suivent pas la 
marche du cortege, et surtout qu’il ne font pas lesgros 
ycux et ne prenncnl pas un air farouche , qui ne pour- 
raient inanqucr de les faire assoininer. Apres ce person- 
■ nage, on ne pent rien imaginer de plus mesquin et de 
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phis ridicule que I’homme a cheval qui lui inonU’e Ic 
roi avec la gravite la plus burlesque. Henri IV n’cst pas 
le prince que nous avohs'vu dans riiistoire , c’est quel- 
que marquis emigre, qui rentre en France affuble d’un 
costume du moyen age. La foule Vest pas mieux com¬ 
prise que tout le reste j on,,voit que M. le baron i’a peintfe 
sans avoir daigne se meler a elle pour I’etudlcr; c’est la 
foule, comme pent I’entrevoir un pelntre gentilhomme 
a travers les doubles croisees de son salon. 


Peintreet gentilhomme , cesont la deux metiers qu’on 

I 

ue peut faire ensemble, Fun cst necessaireinent tue par 
I’autre. Que M, Gerai’d soit comte, qu’ilsoit baron, due 
ou marquis, qu’il soit meme prince du sang, si cela 
peut lui'ctre agreable; inais qu’alors il rcnonce a etre 

peintre, car ces qualitcs sorit incompatibles. Cc qui 

• < 

le prouve, c’est que parmi tous les grands artistes ii 
qui 'la naissance avait donne quelqucs-unes de ces dis¬ 
tinctions pueriies, vous n’en trouverez pas un qui n’y 
ait renonce au profit de son art, dans un temps fni e’e- 
tait encore quelquc chose dans rorganisation sociale. 
Michel-Aiige etait ne cointe de buonarotti, ct pourtaiit 
il a mieux aime u’etre que Michel-Ange, que de se don- 
ner une importance gentilhoinmiere, qui I’aiiralt eiij- 
barrasse dans sa carriere d’artiste. Quand il voulut quit- 
ler Koine pour la France, on sait tout ce que le pape 
lit pour le retenir, il lui envoya message sur message taut 
qu’il coaseiuil ii rester. Quand Florence iut assiegee, 
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ct que la vigucur de I’attaque commen^a a faire crain- 
dre pour la surete de la place, on tourna les yeux vers • 
Michel-Ange, on lui envoya dire a Rome qu’oii Favait 
nomme gouvcrneur, ct qu’on le suppliait d’en venir 

t 

prendre le commandement : nous doutons que le pape 
ou la ville en eussent fait aiitant pour Ic cointe de Buo- 
nsrot ti * 

* 

Ainsi, a tout prendre, il vaux inieux etre grand ar¬ 
tiste que gentilhomme, et toutes ces distinctions vani- 
teuses indiqucnt, chez ceux qui les poursuivent, une 
bien deplorable conscience de leur incapacitej ou, tout 
au inoins, une petitesse de vue et une mcsquiuerie d’am- 
bition, incompatibles avec la largeur de pensee neces- 
saire dans un homme pour qu’il devieniie un artiste de 
quelque portee. Ccs gens-la peuvent bien s’elever jus- 
qu^a la hauteur d^un premier succes, qu’ils soutiendront 
avec de I’intrigue; mais jamais i!s ne se feront un talent 
fort et solide, et qui les maintienne au niveau de leur 
renommee, et continuellement leurs ceuvres du jour 
viendront donner un dementi a leur reputation de la 
vcillc. JVI. Gerard I’a comprisj il se rend justice, et ne fait 
plus rien depuis long-temps, ou du moins il a la pru¬ 
dence de ne pas montrer ce qu’il fait. 


M. Heim iFest pas encore gentilhoinnie, mals il est 
academicien en attendant, e’est toujours quelque chose. 
A sondebiUsa pciutiu’eetaitlcresultatde scsconvictioiis, 







et il a produit dcs ouvrages geiieraiement plus forts que 
ce qu’ou faisait dans ce teinps-la. Sa scene du niassacre 
de Jerusalem, jnalgre des fautes de perspective telles 
que les figures nc posent pas sur le meiiie terrain, ct 
que le clieval du soldat remain aurait au inoins treiite- 
ciuq pledsde longueur, n’en offre pas inoins dcs parties 
d’une science de dessin et d’executioii remarquable dans 
tous les temps. 

Plus tard ses tableaux-portraits de la distribution des 
jtrix et medailles et d^une lecture au Thedtre-Francais 
lui obtinrent un succes de vogue qui le mit pour long- 
temps a la mode. Ces tableaux bourgeois , aussi vantes 
qu’ils meritaient peu de I’etre, sent apprecies mainte- 
nant a leur juste valeur. La resseniblance des teles avait 
frappe au premier coup d’oeil; mais inaintenant qu’on 
exige davantage d’un portrait qu’une ressemblance 
morte, aujourd’liui qu’on y veut de la pliysionomie et 
du caractere, on s’est apergu qu’U n'y avait ricn de tout 
cela. Si quelques personnes doutaient encore de la lai- 
blesse de ces pelntures, il leur suffirait, pour s’en con- 
valiicre, deles comparer a ccque Terburg' et Metzu nous 
ont laisse dans ce genre, 

Mais sans comparer M. Heim a dcs maitres de cette 
Torce, nous allons clierclier ce qu’il est par lui-memc avec 
son talent d’aujourd’liui. 


Pour ne parler que de son tableau des ^icademiciens 
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presentant leurs statuts a tapprobation de Richelieu ^ 
car nous aurons occasion plus tard de rendre compte 
de ses plafonds, nous dirons d’abord que nous ne com- 
prenons pas qu’un peintre ait pu supposer des liommes 
d’une ccrtaine valeur, si plats et si vils, en presence du 
cardinal-mmistre. Ces courbettes, qui nc fmissent pas, 
ne sont pas de ce temps-l&; elles ont ete inventees pour 
flatter la vanite de Louis XIV, conservces sous Louis XV, 
et remises a la mode par Bonaparte, qui avait la pctitesse 
d'imposer a ceux qui voulaient etre ses courtisans Teti- 
quette avilissantc de celui qu’on appelait encore le grand 
roi. Le cardinal n’est pas mieux compris que les acade- 
miclens. Personne ne voudra reconnaitrc Armand de 
Richelieu dans cette petite tete insigniflante et mal 
dcssinee , qui surmonte un corps d’une longueur de- 
mesuree^ 

" » 

» 

Le dessin de tout ce tableau est d’une faiblesse, pour 
ne ricn dire de plus, que nous coinptions si peu trouver 
dans les ouvragcs de M. Heim, que nous avons nie qu'il 

r 

fut de lui, jusqu'a ce que le supplement au livret vint 
nous attester offlciellement le nom de son auteur, Alors 
nous nous sommes dcraande comment il avait pu se lais- 
ser aller jusqu^a une negligence que nous prendrions 
pour de Tignorance, si nous n’avions pas vu ailleurs ce 
qu’il pouvait faire autrefois quand il se doiinaitla peine 
(I’ctudier ses ouvragcs. 
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La cause de cette negligence est dans la pretention 

jiial deguisee qu^a eue M. Heim de faire une peinture 

}'omantique , comme on disait il y a cinq ou six ans: 

les academiciens suivent le progrf«; niais d^assez loin , 

comme on peut voir. Sous pretexte done de mettre de 

la couleur et de I’effet dans son tableau, Tlionorable 

s’est abstenu d’en dessiner les figures, e’est trop juste; 

un liomme grave, qui a une position faite, nc peut pas 

chercher taiit de choses a la fois : s’il allait s’ecliauffer le 

sang, et que, prenant le mors aux dents, il se mit tout 

de bon a travaillerquelle pertm'bation dans laspciete! 

et que nous resterait-il a faire, a nous autres pauvres 

* • 

diables, si tousles genles enfouis aux Quatre-Nalions al- 

laient prendre fantaisie de s’utiliser? Mais le danger n’est 

« 

pas la, ou, tout an jnoins, nous n’avons rien a craindre 
de slt6t : en attendant, nous allons voir cdnflment 
M. Ileim entend la couleur et I’effet d’un tableau. 

Au premier aspect, ses academiciens sont aiitant dc 
tacbes noires, sur uii fond d’une apparence rougeatrc; 
puis, quand on examine, on trouve les faches plus crues 
et le fond plus inexplicable. Comment comprendre en 
effet CCS deux rideaux d’un meme dais, dont Tun est ii 
son plan a pen pres, et dont I’autre, par son modelc 

I 

pali et efface, se trouve au moins a une demi-lieue du 
premier. Ajoutez a cela que le premier est rouge, tandis 
quo I’autre est violet, comme si les trois ou quatre pieds 
de distance qui les separent poiivaient cn aU(?rer a ce 
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point ia couleur dans la nature; mais tout cela n’est rien 
encore: ce qu’il y a de plus incroyable, ce sont les inon- 
tans d’une menie porte, dont le dessus est d’line vigueur 
raisonnable pour son eloignement, tandisque le has se 
perd dans le vague , ainsi que les personnages qui sont 
dessous. Ce sont la des non-sens iinpardonnables qu’on 
rencontre bien quclquefois dans les tableaux de M, De- 
caisncj mais on s’y attend, car ils ne sont que I’exage- 
ration de son systeine; mais rien ne peut les motiver 
dans tine peinture d’academlcien. 

f 

M. Decaisne a pou’sse au portrait cette annee ; por- 

I ¥ 

traits de princes, de princesses, portraits liistoriques, 
portraits de simples mortels. II y en a pour tous les gouts; 
(i’est dommage qu’ils aient tous un faux air de n’etre pas 
ressemblans. Cette enorme production de portraitures 
raura sans doute exclusiveinentoccupc, car, a la place des 

ft 

grandes toilesdu dernier Salon, ^ peine nous a-t-il donne 
un petit tableau de cbevalet, qui represente les 
(VAnne de Bolejn a saJille Elisabeth, Ce tableau n^est 
pas lieureusemeut compose; il estlourdement peint, et 
cjicore plus lourdeinent dessine; les figures desofficiers 
et inagistrats sont trapues, quelques-unes semblent ii’a- 
voir pas quatre tetes de Iiauteur, 


Le manque de proportion, aussi bieii que de distances 
necessaires dans la profondcur relative des dlffercns per¬ 
sonnages (run menie tableau, tant sous le rapport de la 














perspective lineaire, que sous celui de la perspective 
aerienne, est le defaut le plus liabituel aux artistes qui 
suivent la nianiere de M. Decaisne; on le retrouve chez 
niadanie Delierain , aussi bien que chez M. Heim : 
Louis Xlf^et mademoiselle Mancinioja. sontune preiivej 
les figures sent de longueurs fort disproportionnees. Le 
cardinal est tcllenient passe, efface, confondu avec le fond 
qii’il est beaucoup trop developpe comme ligne, pour 
reloigneraent ou le place sa valeur comme effet; on ne 
conceit pas que ce personnage puissc amener sa main 
jusque sur le premier plan. Apres cela il y a de la grace 

r 

et du charine dans cette composition, quoiquMU se 

w 

trouvent amoindris par une excessive tiiniditc d’effet, 
qui glisse des tons les plus clairs aux plus vigoureux, 
sans oser rlen iiidiquer dans i’intervalle. 


La ision de Jeanne d’Arc^ de la menic artiste, est 
d’uii plus grand jet que tout ce que nous ayons encore 
vu de sa main. Le sujet etait d’une gravite mysterieuse, 
qui se plie assez bicn a sa peinture, continue]lenient 
rayee et indecise; il y aiiraitpeude cliosesaliii repro- 
cher, si elle avail pu se defaire des tons de chairs, iourds 
et transparens, qu’elle emprunte trop volontiers ala pcin- 
ture de .M. Decaisne. Pourtant iiousaimonsl’aspect de ce 
tableau, etsurtoutridee decet ange volant; mais surtout 
nous voudrions que madaine Delierain Teutfait davan- 
tage avec ses idees a elle, independamment de toute in¬ 
fluence etrangere. 
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Nous aurions voulu pouvoir rendre compte ici dcs 
ouvrages de toutes les dames qui ont expose dc la pein- 
ture : car nous croyons qu’encore qu'elles n’aicnt pas 
toutes egalement reussi, on doit a toutes des eiicourage- 
mens, qui les amenent dans une cjirriere jusqu^ici peu 
tentee par elles, et oii Ton trouve iiombre de sujets qui 

I 

cadrent merveilleusement avec leurs aptitudes : mais 

nous nous sommes trace un plan tellenient severe, quc 

nous nepouvons y deroger en faveur de personne, toute- 

lois nous ne pouvons nous resoudre a la severite d’une 

critique pour des femmes qui, tatoiment sur la vole oii 

beaucoup d’lioinmes clierchent long-temps, et quelque- 

* 

fois toujours en vain. Nous citcrons sculcmentmesdanries 
(lollin, Pastureau, Cogniet, Hugo, Frapart, Paulinier, 
qui ont toutes expose des tableaux plus ou inoins rcmar- 


M. Dubufe, qui s’etait fait, aux dcrniercs expositions, 
uii si grandsucces aupr^ lies dames, par dcs sujets d’uiie 
sciisiblcrie a peine decente, a expose cette auiice un Don 
Jtuin, espece demalamore dii boulevard de Gaud, qui ne 
Pout peur qu’auxpetitscnfans, avec une HaXdee, femme 
sensible du mcine boulevard, surprise par M. Lambro , 
altier vieillard, qui pose a cent sous la seance. II y a dcs 
gens qui trouvent ce tableau sublime; d’autres pensent 
quMIest ridicule : pour les accorder, nous feroiis oKserver 
que le sublime touche an ridicule, et comine on n’a pa> 
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encore trace la lignc qui les separe, tout le moiide pent 

^ ■ 

avoir raison. 

4 

M. Beaume prefere lessujets de la vie commune a ces 
scenes dramatiqueSj qu’il est si difficile de reiidre, sur- 
tout quand elles doivent etre jugees par des spectateurs 
qui ont la tcte encore pleiue d’un recit, comiue celui de 
Byi'on ou de tout autre poete de cette force, II s’est con- 
tente j lui , d’une scene (Poi qu’il a groupee sur la 

toile, coramc cela est venu; qu’il ai peinte et dessinee a 
I’avcnantj et qu’ila envoyee a I’expositioii avec la Balan- 
CO ire j la Main chaude , et autres tableaux ni plus ni 
inoins etudi^. INous pensons, nous, que M. Beaume an- 
rail pu faire dela peinture plus rcndue, sanssecompro- 
iuettrej son excessive facilite se moque un peu trop 
de la nature, dont die ne rend ni la couleur, ni le des- 
sin, ni surtout le caractere : c’est aussi Iroid dans un au¬ 
tre genre que les tableaux deM. Duval-Lecamus,‘qui fait 

“■ 41* ■ 

peniblement des miniatures a i’huile. 

M. Fouquet , s’il ii’a pas la facilite et le laisser^ller de 
M, Beaume, a au moins jilus de conscience et de tena- 
cite dans sa peinture. S’il ne rend pas toujours son mo- 
dde avec bonbeur, ill’etudie au moins avec opiniatrete. 

I 

Sa Some du cholera est d’un bel effet; il y a de la misere 
et de la desolation dans la figure de ce pauvre liommc 
seul aupres d’un cadavre avec ses enfans qut n’ont plus 
de md’e. II y a des parties remarquables dans Vlnte- 
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neur iViine cloutene €t les Singes savans avec Icur voi- 
turCj leurs conducteurs, les clievaux , les passans, les 
maisonsj etc.; cela forme un bel aspect de tableau, Ce- 
pendant nous reproclierons a cette peinture de rappeler 
uii peu trop visiblement la manierede Decamps: nous vou- 
drions lui voir plus d’individualite, persuade quenotis 
sorames qu'il vaut toujours mieux etre soi, au risque de 
iiioins bien reussir du premier coup, que de s’abandon- 
ner aux inspirations des autres. 


"31 

, M. Biard a expose plusieurs peintures essentiellement 
differentes les unes des autres sous tous les rapports. II 
nous a iite impossible de rien comprendre au tableau qin 
represente line Tribu arabe surprise par le semoun, vent 
du desert, comme dit judicieusement le'livret, qui au- 
rait pu etre id moins sobre d’explications dont il a cte 
pj'odigue en d’autres endroits. En revanche, les Copie- 
dieiis ambulans seront compris de tout le monde : e’est 
line scene de moeurs tr^-bien prise qne ces prepa- 
ratifs d’acteurs nomades qui se disposent a jouer Zaire 
dans une grange j mais lesujet est embarrasse d’une foule 
de details qui nuisent a Teffet : les coraediens sont en- 
tasscs. En soriime M. Biard a depense beaucoup d’esprit 
et d’observations a faire un tableau mediocre. 


\2Hopital des foUes du inenie artiste n’a rien de com- 
niiiu avec le tableau precedent que d’etre une scene de 
la vie humaine bien observee. Les caracteres differens de 
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tous les persoiinages sont ici bien indiques. Dc toutes ces 

I’olles il ii’y en a pas deux qui soient prises du inenie ca- 

% 

ractere de folie; les religteuses et les etrangers sont ren- 
dus dans le caractere qu’ils doivent avoir. L’ordoiinance 
du sujet est admirableinent disposee : tout le tableau est 
d’unepeinture large et facile, mats grise et lourde, et qui 
manque completement de ressort et de transparence. 

Nous sommes obliges de passer rapidement sur les ta¬ 
bleaux de MM. Grenier, Harle, Adam, Giissier, Badin, 
Lessore, Mouclii, Berthier, Dubois, Desmoulins, bien 
que nous eussions voulu pouvoir nous arrMer a plur 
sieurs, . 

p 

Les tableaux de M. Rellange, sont, ce que chacun sait, 
bien composes, spirituellement rendus, assez correcte- 
ment dessines, mais d’une couleur lourde partout, aver 

4 

un paysage qui ne se comprend pas de la part d’un 
homme qui ^tudie si finementses figures. Son Marchand 
de pldti'e ambulant et ses Soldats polonais sont deux 
compositions lieureuses de sujet et bien disposees, quoi- 
qu’on y trouve tous les defauts habituels de sa peinture. 

M. Eugene Deveria n’a expose cette annee que des 
aquarelles fort bien faites, mais nous attendions autre 
chose de lui. 

■ 

ileanron a demande ses sitjets aux scenes de la 
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vie dupeuple et aux aiigoisses de sa misere. Mais on aper- 
<^oit chez lui un sentiment de peinture phis large, et 
line appreciation plus profonde du malaise de la classe 
laborieuse. Sa Scene de Paris ^ par exemple, est un ta¬ 
bleau bien pense, dont le sujet principal est releve par 
des contrastes heureusement choisis. 

S 

Cet homme que voila, ce n’est pas un de ce^ mendians 
•sans pudeur qui viennent effrontement exiger plutot que 
solliciter une aumone qui doit entretenir leur oisivete, 

e’est un ouvrier qui a travaille tous les jours de sa vie, et 

■ 

h qui pourtant la societe if a pas su donner du pain 
pour lui et ses enfans en echange de son travail, si bien 
qu’il Icur a fallu vivre plusieurs sur ce qui suflisaita peine 
pour un; encore cela n’a-t-il pas dure long-temps, et 
voici qu’un jour cette ration qui les empechait a peine 
de mourir de laim, est venue a leur'manquer. Oh! alors 
ce furent des momensdc poignantesangoissespour c^tte 

, 'f. 

aine grande et genereusc, avant qu’il ait pu se resbudre 
a iniplorer la vie de sa famiile de la pitie des passans; 
luais il ne lui restait pas d’alternativc entre la mendicitc 
ignoble,avilissaiite,etle vol qui repugnepeut-etremoins 
a un lioinme pousse a bout, mais qui flctrit le fils du vo- 

leur aux yeux de la society. 

♦ 

* 

Le malbeureux eut le courage de vivre : il sacrifia son ’ 
orgueil a Texistence de ses enfans, et viut exposer leur 
misere a la foiile inattentive preoccupee de joie et de 
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I 

fete vis-a-vis le palais oil des lioinmes, qui se pretenden t 
les mandataires du people frangais, stipuleiit tous les jours 
des lols de privilege qui 6tent le dernier morceau de pain 
a la bouche des enfans du proletaire. 

Apres ccla nous soinmes loin de preteiidre quo toutes 
les parties de ce tableau sont egalenient irreprochables; 
rexecutioii surtout ne suit pas torn ours la pensee, et 
restc quelquefois en defaut : nous voudrlons voir tout 
le tableau plus rendu , car, a rexception de la tetc du 
pere, qui est bien accentuec et d*un caractei’e ener- 
gique, le reste ne nous semble pas suffisamment fait. 

M. Jeanron a expose deux autres tableaux beaucoup 
plus termines, ce sont une Hake de contrebandiers , et 
une Jeune Fills assise dans un paysage. Celiii-ciest d’un 
aspect de couleur plus brillant que ne le sont ordinai- 
rement les peintures de cet artiste, auquel on reprocbe 
des tons d’une localite generalcment monotone; rautre 
est d’un dessin plus serre et d’une peinturc plus corsee , 
surtout dans le paysage. II y a bien encore une Scene de 
halle, mais nous lui preferons la Hake de contrebandiers 
et la Jeunc Fille ^ qui sont abordees plus francliemerit et 
d’une man i ere plus arretee. 

M. Decamps est un homme a part au milieu des ar¬ 
tistes de nos jours; il fait de la pelnture pour lui d’a- 
bord , par amour de I’art et par ce besoiii qu’il a de 
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rendre la nature comme il la comprend, II s’est trouve 
tout d’aliord dans des conditions de fortune asscz lieu- 
reuses pour n’aroir pas besoin de plier son talent an 
gout de peinture a la mode; il a pu attendre tout le 
temps qu’il fallait pour efrc compris, et il y est parvenu 
sans avoir sacrlfie rien de ses idecs personnelles. II s’^est 
cree une maniere ii lui, viergc des inspirations ctran- 
geres auxquelles les autres artistes sont souvent obliges 
de se soumettre, vierge aussi de cette habilete lactice, 
qu’un grand nombre sont obliges de contracter, afln de 
produire assez pour vivre de leur metier. 

M. Decamps a profile de cette heureuse position pour 

se laire un talent fibre et independant, dans un temps 

■ 

oil I’on ne songeait giiere encore a secouer le joug des 
ecoles. Son gout pour les voyages a merveiUeusement 
favorlse ses etudes radicales, et sansprejuge de la nature; 
car tandis qu’a Paris tout le mondctachait de se modeler 
siir le peintre a la mode, pour obteuir un pcu de «a 
vogue, il comparait des races d’fiommes, il observait les 
grands aspects de la nature, il etudiait les physiono- 
mies diverses des individus de chaque race, cn un mot, 
il se faisait riclie de la science que ses tableaux nous 
montrent aujourd’liui. 

Comparez en effet sa Ckasse au heron a son Abreu- 
voir turc , son Interieur (f atelier a sespaysages, et yous 
verrez quc nulle part il ne s’est inspire d’autre chose 
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que de son sujet, etque toujours il I’a rendu avec le ca- 
ractere qui lui est propre. II y a Ju soleil cbaud d’Orient 
sur ces croupes de chevaux arabes, si fins de dcssin, si 
justes de mouvemens avec leurs cavaliers : il y a du so¬ 
leil aussi dans la Chasse au hewn., inais c’est du soleil de 
France, plus gris, inoins brulant; les clievauxet les ca¬ 
valiers sont Frangais, et Frangais du temps de Louis XIV. 
On pourrait prendre ainsi separement tous les tableaux 
de M, Decamps sans en trouver jamais aucun en defaut; 
mais nous laisserons ses paysages, que nous nous reser- 
vons d’examiner lorsque nous nous occuperons exclusi- 
venient de ce genre de peinture. 

I 

Nous n’avons qu’un mot a dire id de M. Delacroix, 
et c’est seulement pour parler de son Charles-Quint, 
que nous avions bien aper^u avant d’ecrire le chapitre 
oil nous rendons comptedeses ouvrages, mais que, faute 
d’indication au livret, nous regardions comme le debut 
d’un jeune homme, et que nous Deceptions comme une 
peinture bien comprise, et do nna nt de grandes esperances, 
tant que nous n’y avons vu qu’un inoine vulgaire dans 
un moment de rage centre son habit; mais si c’est Charles- 
Quint, c’est tres-faible, rien ne dit I’einpereurj si c’est 
de M. Delacroix, c’est encore plus faible, rien n’indique 

■ m 

un talent solide, ni couleur, ni dessin , ni expression , 
ni caractere; rien n’est suffisamment arrete. 


r 


























































i#* 


ijasg^S 


;w -*'• 


F*r^4k 


ris^ ff 








y^»i 


♦f _ < _ 


i, m . 




■-9> ~\'i'’T il«»''- 








r:^ 


•^.\ - 




X? 




■ •t. 


fe- CS^. ---^ ^ 


\ >. 




r-^if -* 




_ ,. 

-;i; ^ 

J 

.*• J. 




'=^-- - . .. i' . 

jailimA ~ ^ i*"-: ‘S 

■»'ig5't* “■ •■■''' •• .-'V '^^ ’'-2’ 


36-ir;-': 




^diwi 












>*» * _ 


'«id *1^ 


i<-^2. 




NVi 












■H ^ 


rf:?! 








#o -JH 

w^5'> ’'. 

»■• .i^y 


'^ - -C - ' -* 


-~t^' 


U.. ' 


-• •' 




tr, r 








y-!" 


l.T.^# 




-® # - :■ t 

ii»»«fnAr» 


a 




c 






^JB|i>M 




at*'-".-J5'.- .v'wrms.. *«"'? 

^^5!- 9’di^i^ 3* <?%t»*> « 

' o<> maft » 

«ii^- «KJRy lii 


10wf ' IlI'^lfT'' 

gdCHTS'.SUDn 


./?=- J, 

^ 3. . i 






ra? 


iUyff fJO >■ ^4 


■ 




P ;j'' 


-TSfWrj 




.«'.:45F?^' 


33:li^in 


I wrnp ¥*0vfi 7 Bpl 


t'C. 


Hit 




s&smaxi 

- • ' * ■?I»^:«i<-^.'*.i.ii--^-2^w 27;* ■■ •^'' ■'V'Li.'li*'^- 

.♦ r - y—t JJQ 

■- ^0- ‘*> 
«j-a 




« *mm - tk^' 


''H A 




*» , 1^ >• 




J \ A. 










C* ■ ' 


i.V^.*16< 




.^fe.i'Tv--.. -V- 






' <*yS‘*^‘'r- 


|yt-« 


r 


:a' 


r : 




- -f ‘ 

*■ 




oSr* 




'i«7 

































4 

4 




I 



MM. ROQUEPLAN, DESTOECIIES, MONVOlSini, .SCHEF¬ 
FER, SIGALON, GIGOEX. 


M. Roqueplaii a une peinture a lui, facile d’cxecu- 
tion, piquante d’effet, brillaiite menie, et en meme 
temps negligee, lachee, pen savante, qui veut etre aper- 
^ue plutot qii’obser\'ee, et doiit les qualites les plus 
saillantes disparaissent devant une analyse severe j mais 
eblouissante coinme une coquette qui veut etonner bien 
plus que fixer, peinte pour ies yeux plus que pour I’anie 

I 

et le coeur, et dont on se souvien t cojnme d'une saillie 
beureuse, comme d'un vaudeville spirituel. On a com¬ 
pare cet artiste a Wasteau : nous ne voyons pas, quand 
a nous, la moindre ressemblance entre ces deux homines. 































pas plus dans I’execution materiellc de leur peintiirc 
quedansles dispositions generalesde leurs compositions. 
L’lin etait toiijours d’une exqiiise finesse de ton et d’une 
incroyable delicatesse de touche, tandis que. Tautre est 
habitucllement un peu lourd de couleiir comme de pin- 
ceau. Et puis M. Roqueplan ne dessine pas encore coniine 
Wasteau j il ne sail pas comme lui jcter sans confusion 
des centaiiies de figures sur une toile. 

Rien ne nous parait aussi maladroit que cette manic 
des louangeurs de notre epoque, qui, sous pretexte 
d’exalter un artiste, accolent inconsideremcnt son noiii 
a celui d'un ces homines dont le noiii est rcste debout 
comme une des gloires de la peinture; car ces sortes de 
comparaisons iiuisent plus qu’elles ne serveut aux gens 
a qui el)es ont la pretention de rendreservice. C’est fini 
de MM. Grosj Ingres, Cbampmartin, depuis qu^on les 
a compares a Paul Veronese, a Raphael, au Titien. 
De cette fa^on on etouffe des gens qui, s’ils n’ont pas 
grande valeur personnelle, auraient peut-etre dure 
plus long-temps par la mediocrite qui court, sans ces 
imprudentes comparaisons. 


M. Roqueplan n’a rien a redouter de seinblable; il a 
un mcrite suffisant pour le niaintenir a la hauteur oii 
il s’est place; et, bien quo son talent so it encore loin 
de la puissance de W^isteau , il est si essentiellemcnt dib 
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fcrent qu’il n’a rien a redouterd’uii rapprochement <|ue 
rien iie pent justifier. 

L'ocuvre la plus considerable qu'ilait exposee cette aiinee 
cst sans contredit son Episode de la vie de J.-J. Rous¬ 
seau, Nousnepouvons raieux en expliquerle sujetqu’en 
citant le passage des Cot^essions : 

m 

« J’entendis derriere moi des pas de chevaux et des 
cris de jeunes filles qui semblaient embarrassees, mats 
qui n’en riaient pas moins de bon coeur j j’approche, je 
trouve deux jeunes personnes de ma coniiaissance , ma- 
demoiselle Graffendier et mademoiselle Galley, qui, 
n’etant. pas d^excellentes cavaliercs, ne savaient com¬ 
ment forcer leurs chevaux ^ passer le ruisseau.Je 

pris la bride du cheval de mademoiselle Galley; puis , 
le tirant apr^ moi, je traversal le ruisseau, ayant 
de I’eau jusqu’a mi-jambe; et I’autre suivit sans diffi- 
culte. » 

I 

Peu d’artistes possedent comme M. Roqueplan fart 
de mettre en scene le sujet qu’ils veuleiit traiter. C’cst 
peut-etre la le cote le plus remarquable de son talent, 
et c’est la certainement ce qui a le plus contribuc an 
Sliced de sa peinture; car le public ne vient pas an Sa¬ 
lon pour trouverdes enigmesa deviner; il aime, quaiid 
il s’arrete devant un tableau,se rendre compte de tout 
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ce qu’il voit, c’est pour cette raison qu’il y avait foiile 
aut.our(Je VEspiori et CAntiquaire. 

On s’arrete maintenant devant V Episode de la vie de 
Jean-Jacques, parce qu’au premier coup d’oeil on com- 
prend bien tqute la scene qui se passe entre le jeune 
lionime et les demoiselles j mais Tartiste n’a pas aussi 
bien rendu la physionpmie particuliere de ses person- 
nages : on a besoin du livret pour comprendre que ce 
jeune boinme c’est Jean-Jacques Rousseau, et que ces 
demoiselles sent des jeunes flOes suisses. Elies manquenl 
de fraicheur et de naivete, et puis, il y a quelque chose 
de guinde dans leur allure; ce sont presque autant des 
maquettes que des personnages vivans. Rousseau n’est pas 
non plus le jeune Iiomme flaneur, aventureux et roma- 
Ficsque qu’il peint dans ses Confessions. 

Sous le rapport de la peinture, ce tableau est comine 
tout ceux de M. Roqueplan , facile et reussi, plutot que 
savant et etudie. On y retrouve plus ou morns les qua- 
lit^ et les defautsqui lui sontliabituels, Nous ferons le 
inerae reprocbe a ses autres tableaux, dans le Billet^ dans 
\'A Scene dans ses paysages, c’est toujqurs 

plutot lui que la nature. 

Nous dirons la meme chose de M. Lepaulle, dont la 
• peinture petillante brillc partout, sans s’Inquietcr de la 
veriteplus que de Tharmonie. Toutefois, cette debauclie 
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dc coxileur jetee au hasard sur unetoile, par petites toii- 
clics blanches^ jaunes, vertes, bleues, rouges, passe en¬ 
core cliez un homme qui fait tout ccla d’uue brosse fa¬ 
cile, et qni ne sort pas de sa nature. Mais qiie dire de 
gens qui ont la pi’etention de faire de la peinturc grave 
et serieuse, et qui, apres avoir tatonne dans toutes les 
manicres, cnsont venus a se rattacher a I’ecole deM. Le- 
paulle, car M. LepauUe fait ecole? Ils nous rappcllent 
la fable de tJne^ qui voulait se faire gentil comme le 
petit chien. Restez dans votre nature, messieurs, soyeiz 
lourds et pesans, puisque vous avez ete mis au monde 
comme cela j car en cherchant a vous rcndre ini- 
gnards vous ne faites que vous donner un ridicule de 
plus, 

C’est qu’ils sont nombreux les iinitateurs de la pein- 
lure de M. LepauUe; les uns tournent a la couleiir fari- 
neuse, comme MM. Rouget et Savilly, d’autres a la tou¬ 
che pcsante, comme M. Monvoisin. 

Peut-on rien supposer de plus pitoyable que cette 
lourde femme blaucliatre que le livret appelle Blanche 
de Beaulieu? cette figure colossale, lade d’expression, 
fadede dessin, liidede couleur? ICt Louis XIVchez ?na~ 
demoiselle de LavalUere! et Ali-Pachal et VasUikil 
En conscience, peut-on bien soutenir que ce sont lii le 
vienx pacha et la jeune Albanaisc qui le console et ra- 
nime son courage? Que M. Monvoisin laisse faire de la 
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pc-inturc inouclieLee a M. Lepuulh;, etqu’il sc reincttc, 
lui, aux ycuxct aux mains, si mieux il n’aime restcr tran¬ 
quil le. 


iM. Odier n’a pas etc aussi bien inspire dans sa Mort de 
Roland et dans I’esquisse qui represente les Honneurs ren~ 
dus a Micltel~j4nge apres sa mori^ par la villa de Flo- 
i-ence sa patrie. Rien, dans Fun ou I’autre de ces ta¬ 
bleaux, ne rappelle ni le lieu de la scene, ni le temps 
oil clle s’est passee. Lc Dragon de la garde imperiale , 
que le livret ne nous doiine que pour unc etude , nous 
semble un tableau beaucoup plus complet. M. Odier a 
line predilection pour les effet de neige j il semble avoir 
etiidie cet aspect de la nature de preference a tout autre. 
Son Chasseur des AIpes de Fan passee, et son Dragon 
de cette annee sont superieurs a scs autres peintures. Le 
ebeval de celui-ci est articule d’une maniere seche et 
grele : cela n'etait pas necessaire pour le rendre blesse 
et sou If rani. 


Les chevaux de M. Francis sontetudi^ peut-etre trop 
minutieusement; nous les voudrions voir plus accentues et 
plus largcinent peints. Son tableau du Marechalferrant 
manque de force et de vigueur, et nous lui preferons de 
beaucoup le Maquignon du meme artiste. Ce dernier ta¬ 
bleau est heureusement trouve et lacilement rendu j il 
y a surtout ici une plus grande franchise, que nous lui 
reproclierons d’avoir sacriiiee ailleursa des inspirations 
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ctrangeres a Tart: son portrait iSEnfant avec un chien, 
par exeinple, nous semble plutot d’accord avec les idecs 
particulieres de la mere qu’avec la pensee primitive de 
Tartiste, 

M. Destouchcs salt lieureusemcnt disposer ses ta¬ 
bleaux, mais ses figures n"ont jamais Fair de persomiagcs 
vivans : on dirait des poupccs de dix-buit pouces de 
iiauteur, copiees d’apr^ nature. 

La peinture de cet artiste, qui n’a jamais ete bien puis- 
sante, est arrivee a si peu de chose maintcnant que Ics 
gens qui lui ont fait sa reputation n’osent plus meine Ic 
comparer a Greuse j car ilssenteut bien qu’ils ii’a jamais 
eu son talent gracieux et son lieureuse facilite de pein¬ 
ture. Les tableaux de M. Dcstouches n'ont ni le charme 
d’lme peinture de convention, ni la naivete et Fetude 
d’un ouvrage peint d’apres nature; nous en dirons au- 
tant de la Lectw'e de la Bible de M. IL Scheffer. 

CFetail deja une maladresse de prendre un sujet qui a 
ete tant de fols et si beureusement traitc par les peiutres 
flainands et bollandais, d’autantplus quGl n’est pas dans 
nos moeurs et qu’il ii’y jamais ete. La lecture de la 
Bible cn lamille est une coutume protestante que les pre- 
tres catboliques ont empechee, par tous les moyens pos¬ 
sibles, de s’etablir en France. M. Sclieffer aurait du so 
rappeler que, dans notre pays, les Bibles fran^aises ont 
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ete constainent brulecs par le bourreau ; il aurait du r&- 
niarquer que de notre temps ce livre n’est suere lu que 
par Ics artistes qui ii’y voient que de la poesie, et par 
les homines de progres qui y cherdient les doctrines so- 
ciales de son auteur. 

Tout ie tableau de M. Scheffer est d’une recherche 
inaladroite et peu savante; il est mesqtiin au lieu d’etre 
vrai, Ses persoiinages sont d’une bonhomie fausse, exces- 
siveinent pretentieuse. Nous ne concevons pas qu’un ar¬ 
tiste (jui a du talent prenne ainsi plaisir a lecontrefaire. 

■ 

Mais c’est une manie maintenant; la seiisiblerie de- 
borde et nous inonde d’un art de poitrinaires que le suc- 
ces de quelques homines maladifs seniblc avoir mis a la 
mode. Nous en savons mdne qui boivent du vinaigre 
pour se faire sensibles, et qui usent leur temperament 
|)our se rendre les nerfs ddicats; ceux-la sont jugds: ils 
amoindrissent leur corps pour le inettre a la hauteur de 
leur esprit. Croyez-vous que Michel-Ange se trouvait 
trop de sante pour ses travaux ? que le Caravage se di- 
sait; Je ne ferai rien aujourd’liui, parce que je suis trop 
vivant? que Leonard de Vinci aurait voulu six pouces de 
inoins dans la hauteur de sa taillc et dans la largeur de 
ses epaules pour lairc de la peinture plus suave et d’un 
scutiincntplus'delicat? Eh non , par Dieu! bien au con- 
traire; il leur fallait im temperament assez puissant pour 
supporter la fatigue journaliere d’une incroyable assi- 



































duUc au travail; car s’ilsavaient peine _ 

sentirait dans leurs ccuvres ie malaise physique qu’ils 
auraient eprouve a les faire. II faut des organisations de 


fer comme cellesda Poussin, du Dante, de Corneille er 
du Titien, poor produire les oeuvres gigantesques que 
ces hommes-la nous ont laissecs : voila ce qu’on com¬ 
mence a comprendre. On est las maintenant de voir des 
gens pleins de vie soupirer qu’ils se meurent d’nne ma- 
iadie de poitrine melee d’line affection de coeur. S’ils 
sont reellement malades, quails boivent de la tisane et 
qu’ils se guerissent avant d’entreprendre un ouvrage se- 
rieux; chacun salt a quoi s’en tenir sur le merite des poe¬ 
sies de Millevoie, ettout le monde prefere les critiques et 


portraits litteraires oiiM. Sainte-Beuve a ete lui franche- 
ment, aux lamentations posthumes de Joseph Delorme. 
Jj^artj pas plus qu’autre chose, uepeut etre traite par uiie 
main debile et maladive. 


C’est pour ccla que, malgre le persiflage des peintres 
nerveux, M. Sigalon est restc i la hauteur de son pre¬ 
mier succes, tandis qu’eux n’ont fait quedecroitre a nie- 
sure qu’ils ont ete obliges de niontrer le fond de leur ta¬ 
lent. 

Depnisje succes de sa Locuste, M. Sigalon n’est pas 
redesccndii de la hauteur oil il s’etait place d’abord. 
Cette pcinture n’etait pas le resullat d’une exaltation fac- 
lice, mais bien I’expression naturellc de la puissance ac- 
tuellc de son auteur. II n’avaitpas eu besoin, comme 
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tant d’autreSj de sortir de sa nature pour faire de la 

force et dc la vigueur; il ne lul avait fallu qu’exprimer 

ses pensees avec la science profonde de son art qui le 

distingue d’une inaniere si tranchee du grand nombre 

des artistes; aussi n^est-il pas retombe, comme ceux 

qu^unmoment d’exaltation fievreuse eleve jusqu’ik la con- 

■» 

ception d’une pensee bizarre qu’ils expriment avec une 

* 

peinture dont fetrangete vise 5 passer pour du genie. 
M. SlgaloUj dans son Athaliej dans son Saint-Jerome, 
dans son Christ en croix , est venu donner de nouvelles 
preuves de cette puissance qu’il avait montree tout d’a- 
bord; mais bien peu d^artistes etaient capables de le 
comprendre, et encore nombre de ceux-la ne voulaient 
pas convenir de la force et de la solidite d’un talent au- 
quel ils n’etaientpas capables d’atteindre; et les meines 
hommes qui voudraient plus dc gentlllcsse dans Michel- 
Ange s’effaroucliaientde la terrible energie des ouvrages 
de M. Sigalon, et ce fut a qui lui donnerait les plus ira- 
pertinens conseils, C’cst a leur mauvaisc influence que 
nous devons le gracieux sujet anacrcontique dans lequel 
il a sacrifie une partie de son individualite. 

Nous ne pousserons pas plus loin nos observations sur 
cette peinture^ bien persuades que les etudes journa-* 
lieres qu’il va faire en Italic des maitres qu’il coinprend 
si bien le garantiront dc I’influence des conseils niais ou 
pcrfides qu’il ctait oblige de subir a Paris. 

C’est une chose pitoyable que cette inanie des don- 



















neurs d’avis : iis veulent (lue vous soyez justcment co 
que vous n’etes pas. Vous aurez beau leur fairc des con¬ 
cessions, ils vous consellleront toujours le coiitraire de 
ce que vous aurez fait. A M. Slgaion , ils out fait la 
guerre pour sa rudesse, qu’ils pretendent exageree; a 
M. Gigoux, ils reprochent de n’en pas avoir assez. Ils 
ne coinprennent pas la difference qu’il y a d’un artiste 
a un autre artistej ils ne savent pas voir que le portrait 
de M. Schoelcher pere, ct celui du general Dwernicki 
sont deux peintures egalement fortes, les deux seules 
peut-etre qui puissent soutenir la comparaison des vieiix 

maitres. 

■ 

Nous en avons dqa dit notre pensee, et nous n^y rc- 
viendrons pas. Mais puisque nous avons cite le portrait 
du general polonais, nous allons terminer cechapilre par 
Texamen des autres ouvrages de M. Gigoux. II a expose 
cette annee deux tableaux de ineine dimension, doiit I’un 
represente Hemy IV ecrivanl des vej-s surle missel de Oa- 
brielle d^EsU'ees; et I’autre, le PetitLeverde madame Du 
Parry: le nouce du pape et f amhassadeur d'Espagne 
lui presentent ses pantouJles> Ces peintures sont remar- 
quables surtout par le parti pris de chacune d^elles: I’ar- 
tiste n’a pas cberche a pasticller les ouvrages de Fepoque 
a laquclle ses sujets appartiennent, et il a bien fait. II 
a compris que les tours de force de qeigenre n’ont rien 
de commun avec Fart; car, en s’imposaht FobFigation 
d’imiter constainiuent la peinturc de Fepoque a laqiielle 
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on cmprunte son sujct, on serait amene a faire de pau- 
vres ouvrages quand on voudrait rendre une scene de 
Thistoire de France dans tout ce qui precede Louis IX. 
M, Gigoux a bien exprime, dans Failure de ses person- 
nages, dans leur costume, dans Icur physionomie, les 
boinmes du siijcle de Henri IV ct de Louis XV; mais on 
reconnait aitssi la peinturc de notre epoque, et les dif¬ 
ferences qu’on reniarque entre les deux tableaux resul- 
lent dcs changemens survenus dans les moeurs, les cou- 
tuines. Des homines serieux, vetus de couleurs graves, 
eclaires par une fenetre avare de luiniere, dcvaient pre¬ 
senter uii aspect different que les courtisans roses,*mou- 
clietes, irreflechis de Louis XV, eclaires a profusion par 
la luiniere qui Inondait leurs appartemens. 


Les deux sujets sent egaleinent bien coinpris, inais ils 
nc sont pas to us deux aussi lieureusenient mis eii scene. 
Les figures qui entourent Gabrielle sont un peu entas- 
seesj elles ne sont pas aussi a leur aise que dans le Petit 

Lever de madame Du Bany ^ que nous trouvons deli- 

•» 

cieusement compose, et dont tous les ajusteraens sont 
rendus avec un gout et une delicatesse raresj seulenient 
nous aurions voulu madame Du Barry plus vetue. 

Coinme peinture, e'est encore ce tableau que nous pre- 
ferons, car s’ll n’estpas aussi accentue que YHenri 
il Test autant que le sujet pouvait le conipdirter; d’un 
autre cote, les physioiiomies sont toutes vivantes et ani- 
mees : dies expriment bien chacun des pcrsoniiages, et 
les impressions actuelles. 
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^i*rl)iterture. 


MM- ALBERT LENOIR^ LASSUS, DEDREUX, DEDEBAK, 

ROLLAIVD ET LEVICOMTE, ETC- 


Lcs monumcns publics tables^ midrossant les 

arts ou iliistoirc, cjui portent r^uclqucs-uiis dcs siffne^ 
proscrits, ne pnurrait fairc dJsparaitre $ans Ictir 

causer un dominate reel, scront transfertis dans Ic 
Musde le plus voisln, pour y 6trc conserves pour Pin- 
struction nationaJe. 

(Art» 11 du d<$cret do la Convention nationale, du 5* 
jour du moU dc Pan second dc la rdpublique 
franfaise.) 


La destruction du Musee des monumens fmncaia pent 

% 

ctre comptee an nombre desmefaits de ia Restauration : 
ce fut un coup de vengeance froide contre notre revo¬ 
lution , pins significatif que les ordonnances royales qui 
pourvoyaient I’exil et I’eclialaud. II semble que les anti- 
















































27G 


palliies Ju poavoir legitimeeusscnt ete inalexpriinees, si, 
apres ses hecatombes d^iomnies, il ri’eut pasaneanti jus- 
cju’aux traces des etablissemens publics, emanesd’un re- 
gimeautreque lesien. Aussi lesrnonumens dela Republi- 
que et de TEmpire furent-ils successivement detruits ou 
defigures. Le gouvernement de lacharte octroyee ne pou- 
vait vivre avec aucun souvenir de ces grandes cpoques; 
ils etaient de trop haute portee pour sa taille. On doit 
s’etonncr qu’il en subsiste un seul, car le zele des nive- 
leurs allait vite en besogne, et leur vandalisme avail pen 
■ de scrupule. 

En \ 795, la Convention nationale procedait autre- 
inent. Les fails attesteut qu’elle avail compris la ques¬ 
tion sous son vrai point de vue en separant I’art de la 
politique. Prieur et Gregoire n’obeissaient pas a d’ab- 
surdes terreurs , ou ne se laissaient pas eblouir par de 
vaines subtilit^. Leur patriotismeetalttrop sincere pour 
demander qu’on privat rinstruction nationale de ses 
meilleures archives. Le decret qu’ils obtinrent fit tout 
re.specter : ainsi furent sauves nos chefs-d’oeuvre, qiii 
n’avaient rien de coinraun avec la feodalite, sinon d’en 
avoir etc les seuls attributs honorables. 

D’ailleurs les monumens ne sont pas que des objets 
d’apparatet de syinbole. Pour la nation qui leseleve , 
c’est le resume de ses connaissauces et de ses decou- 
vertes. L’esprit humain n’eut jamais d’annales plus au- 
thentiques. 









































(lependaiit Paris ne possede pas un lieu oii Tart frari- 
^ais ccrive son liistoire. Tout ce qui reste des vieux edi¬ 
fices a subi les maliacoas de Pignorance , ou est menace 
de demolition. On dirait que la haine vientde Plmpuis- 
sance d’egaler on de produire. Parce que les aligneui'n 
n’auront pas voulu transposer un des points de son axe, 
la rue du Louvre a la bairiere du Trone j nous coutera 
trois chefs-d’oeuvre: c’est le triple de ce que nous a deja 

coute une idee fixe de M. le baron Fontaine, dont le 
genie a ete si inventif, que le palais des Tuileries n’a 
plus d’escalier principal. Dans peu les debris des cha¬ 
teaux de Qaillon et ^Anet devront ceder la place aux 
constructions de VEcole des beaux-arts. Au lieu d’un 
conservateur nous aiirons vingt macons pour demolir. 
L’lnstitut veut nous faire oublier Joconde et Philiberts 
Delorme. 


(lette incurie de ccux qui sont charges de veiller a la 
destinee de notre architecture est alarniante pour les 
amis de Part, pour ceux qui s’occupent d’etudes speciales 
sur les types : c’est a peine si les descriptions rares qu'on 
a laites des objets mutiles suffisent ?i fixer des dates et a 
confronter des styles. Les conjectures seront bientot la 
seule chose possible pour eclairer les questions les plus 
importantes, Deja, sous la Restauration, des homines de 
progres avaient voulu parer a cet inconvenient en pro*- 
posant d’etablir un local capable de recevolr les restes 
de Pancien Mmee des mouumem francais. Une circon- 
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stance s’oflraitj precieuseetdigne d’etre accueillie. La mai- 
son de Francois 7®*', batie , en '1527, a Moret, venait d’etre 
transportee a Paris ^ et reconstruiteauxChanips-Elysees. 
Sapositioii, lecaractere desonarcliitectureassez rappro— 
die de celui du chateau de Gaillon, donnerent I’idee de les 
reunir dans un ensemble de constructions j on les eut 
relies par des galeries de style analogue aux restes du 
chateau d’Atiet qu’on eut aussi employes. Get edifice 
inixte devait ecrire par date tous les types de I’architec- 
ture fran^aise. Sous les portiques auraient ete deposes 
lesobjets qiii pourrissent depuis dix-huit ans sous les de- 
combres des Petits-Augustins. A ceux la seraient venus se 
joindre ceux que les decouvertes annuelles auraient pro¬ 
cures. Ainsi se fut reconstitue a la longue I’equivalent 
de ce qui avait ete si brutaleinent detruit ou eparpille^ 
Mais ce projetj goute par les connaisseurs, n’excita pas 
les sympathies d’un gouvernement moins jaloux de ree- 
difier que de detruire : son approbation n’alla pas au- 
dela dc vagues promesses. II aimait mieux doter des se¬ 
mi naires, ou batir d es edifices iiial coii^us et inutllcs, 
(iiie de prendre sa part d’interet a uiie oeuvre qui eut fait 
oiiblier son vandalisme. 


Aujourd’hui une nouvelle occasion se presente. L7id- 
telde Chilly^ niedesMatliiirins, etle palais des JViermeSj 
rue de la Harpe , devenus libres, oflrent la reunion de 
deux edifices que leur voisinage rendfaciles a faire com- 
inuniquer : quelques travaux pen dispendieux doiiue- 
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raiciit le Jiioyen d’en tircr parti pour la destination d’un 
Mitsee kistonque^ ainsi que le propose M. Albert Lenoir, 
arcliitecte, dans uu projet qu’il amis a rexpositidn, 
sous Ic n" 1546. 


Son projet est simple, economique et reflechi ; c’esl 
tout I’oppose des conceptions ordinaires de I’ecole, oil 
ies Musees , parmi les sujets de concours, peiivent etre 
cit^ coinme modeles dcTenflure etde i’incptie, doiiton 
demontre publiquement le secret aux Petits^Augus¬ 
tins, 


emplacement choisi par M. Lenoir est on ne peut 
mieux approprie au sujet. Le palais des. Tliemies mele 
son liistoire acelledes premieres epoques dela Cite; bieu 
quNl soil im monument impose par la conquete, sa con¬ 
struction toute romaine en devient plus precieuse, qiiand 
il s’agit d’un depot d’ouvrages d’art des divers siecles 
qui nous out precedes. L’auteur en a fait comrne le ves¬ 
tibule de son musee , dont la premiere piece, a ciel ou- 
vert, en devient une sorte de place (a/e«) ornee, dans 
Ies niches qui resterit, des fragmensdruidiques que Pa¬ 
ris possede, tels que les debris d’un autel du temps de 
Tiberc, trouves a Notre-Dame, en 1711, en creusant 
un crypte pour la sepulture des archeveques de Paris; 
et ceux trouves, en 1829, a Saint-Landry ; il y ajoute 
encore la statue de la P'enus do Quinipiljr et celie de 

general celebrc dans les Coinincntaires de 
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Cesar. L’entree principale de son edifice serait par la rue 
de la Harpe, le long de laquelle il existe un fosse de con¬ 
struction antique d6nt le passage serait effectue ^ Taidc 
de deux dalles, queM, Lenoir compare, peut-etre a tort, I 

a des dol-menSj qui avaient une autre destination. II 
place ainsi successivement tout ce qui doit servir a I’his- 
toire, dans I’ordre assigne par la chronologic. De cette 
fa^on le Musee occuperait toute la surface ancienne des 
Thermes remains, sur une portion de laquelle I’hotel 
de Cluny avaitete edific. Cette fusion rajeunirait de vieux 
souvenirs. 

On ne saurait trop louer la reserve de M. Lenoir k 
proposer des constructions neuves j elles eussent efface 
le caractere primitif ct Instorique des iieux; celles de 
quelques piliers etaient necessaires, I’auteur du projet 
lesa indiquees convenablcment: on doitfaire tout ce qui 
est indispensable. 

L’arraiigement des debris nous paralt plein de gout 
et de discernement, surtout cn presence de I’economie 
dont M. Lenoir s’est impose la condition. INeanmoins, 
dans la decoration de la salle du seizieme siecle, nous 
avoiis remarque une tendance a se rapprocher mal a 
propos des motifs d’arabesques de Pompei ^ non-seule- 
ment comme tons, mais encore comrae dessins. Dans la 
meme piece, les deux portes laterales encadrees par des 
figures en gaine, out la partie au-dessus de la corniche 
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sans suite sur la largeur de Favant-corps du pilastre. 
\2Acrotere aurait du etre accuse ^ et monter jusque sous 
les poutre^ du planclier^ pour se relier d^ajustement avec 
elles, L’arcliitecture de ce siecle est une architecture de 
ligues, aussi bien quebeaucoup d’autres considerees jus- 
qu’a ce jour seulement conime colifichets. 

Les lambris en menuiserie ysont indiques en petit nom- 
bre ; on nc dirait pas qu’il s’agit d’une epoque oil la 
sculpture sur bois etait un ornement des plus a la mode. 
II nous en reste trop d'exeinples^ pour qii’on oublie 
d^employer ce systeme de decoration. 

La porte de VegUse de Saint-GevmainAAuxenois est 
sans douted’un bon choix pour caracteriser le treizieme 
siecle; inais rien ne proiive qu’on nepuisse se dispenser 
de demolir un ouvrage du temps de Saint-Louis, a 
moins queles alignew's ne persistent dans un plan con^u 
sous Finfluence dc certaines habitudes de voirie, quc 
Fexperience met au nombre des prejuges. Au reste, il 
sera facile a M. Lenoir de se pourvoir ailleurs ; les portea 
bysantines iie lui manqucront pas; avec notremaladlc 
de tout demolir, son musee sera approvisionne au-dela 
de ses besoius. 


Nous desirous que le projet de M. Albert Lenoir soit 
pris en consideration par le gouvernemcnt; il merite de 
fixer Fattention dcceux qui se disent pwtecteurs des 
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hcaux-arts. Void une belle occasion de montrer que 
pour euxles mots indiquentlescliosesj etnondcs formules 
de vocabulaire. II y a a Paris vingt constructions moins 
necessaires qu’on paracheve, et qui seront plus cou- 
teuses dans I’une de leurs parties que celle-ci dans son 
ensemble. 

Le nom de I’auteur est honorablement porte dans les 
arts j ce projet indique assez que le fils de M. Alexandre 
Lenoir suit les bonnes traditions d’un pd'e dont la vie 
entiere fut consacree h Thistoire et au salut de nos rao- 
nuineiis. 


Ce que nous desirions tout a Theure , dans Tinteret du 
projet seulj nous pourrions le souliaiter id par senti¬ 
ment d’equitable justiceenvers le createur du Musee des 
monumens francais , envers riiomme courageux a qui la 
France doit la conservation des deux figures de Michel- 
Ange, qu'on pent citer parini les plus beaux ouvrages 
de la sculpture moderne. C'est un service rendu aux 
artSj qui etait digne de quelque chose de plus que Pin- 
gratitude de laRcstauratiou. On voit que si nous avons des 
paroles de blame pour les artistes indignes, nous savons 
fairc exception pour celui-d etquclques autres ^ que nous 
environuons de notre estiiue respectueuse. 

M. Lassus a mis a Pexposition les dessins du Palais 
des Puileries y tel ffti il futprojete, eAenpartie execute^ 
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en par Philibert-^Delonne ^ pour Catherine tie 

Medicis. 


Cette collection est un travail plein de conscience et 
de reclierches utiles que tous les artistes out vu avec 
plaisir; e’est une sorte de repos aux repetitions et aux 
redites de MM. les laureats de Romc^ qui, depuis qua- 
rante ans, nous envolent toujours les memes rulnesj re¬ 
vues, con igees et augmentecs d’erreurs, ou de restaura- 
tions plus ou moins burlesques. (Exceptons en toutelbis 
celle faite sur Ic Coljsee parM. Due, meilleureque tout 
ce qne nous avtons coutume de recevoir des collegiens 
de la V^illa^MedicL 

Les dessins de M. Lassus acquierent ua nouveau prix 
aujourd’liui que sont lennines les entbelUsseincns introu- 
vables trouves par le genie badigeonneur de M. I’arclii- 
tecteduroi.On y lit toute la serie des mutilations que ce 
beau palais a subies avant d’arriver a la dernierequicou- 
ronne Voeuvre, celle qui couta vtngt ans de meditations 
profondes a M. Fontaine, et qui doit I’aire son plus beau 
litre aux yeux de la poster!tc. Ces fosses, ces statues, 
qu’une pudeurbegueulc arendues impudiques, ces bal- 
cons et ces niches, chcfs-d^ccuvre de gout et de propor¬ 
tions, ces escalters de billard, qu’a traces la main d’un 

i 

artiste, oublieux de sa reputation imperiale, lout cela 
revient a la meinoire en presence des dessins de M . Las¬ 
sus. Alors on compare l^hilibert-Delornie et M . Fontaine, 
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et Dieu salt ce qu’il resulte dece parallele. Si I’admira- 
tion reste powr run ^ on devine ce qui ecbeoit a Fautre. 
Aussi la foule, ordinairement indifferente pour rarclii- 
tccture exposee au Louvre, s’arrete devant le carton 
qui lui represente un chef-d’oeuvre qui exista jadis, et 
dont M. le baron a fait une caserne. M. Lassus obtient 

j 

un vrai succes de vogue. 

■'" ' ' ' ■ 

Le palais des Tuileries, projete par Phillbert-De- 
lormCj etait une conception grandiose ^ dont on ii’a 
.pas beaucoup d’exemples. Le gout qu’on y remarque, 
la maniere large de concevoir et d’executer les orne- ' 
mens annoncent un genie rare, ne devant rien qu’a 
lui-meme. M. Fontaine, qui n’avait qu’a suivre, est 
loin de les avoir reproduits dans le meme sentiment; 
les oves , par exemple, si bien accentues pour la dis-^ 
tance, si bien refouilles pour Veffet^ ne laissent voir 
dans 1’execution recente de M. le baron, qu’une,touche 
iiiccrtaine, denuee de toute ressemblance avec le mo- 
dclej on n’a pas meme su copier. Nous ne parions ici 
que d’un faible detail, parce qu’il saute aux veux les 
inoins exerces! Cornbien d’autres que nous pourrionsci- 
ter encore. Au resume, Tocuvre nouvelle est sans contre- 
dit la monstruositc la plus inouie qui soit jamais sortie 

X|. 

d’un cerveau d’architecte. On a tout a dit a ce sujet, et 
nous-memes nous tenons peu «i nous repeter. Pas- 
sons. 

Le travail deM. Lassus est remarquablesous plusieurs 
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rapports : comme lavis^ il est aussi fort quetousceiix 
dont on fait taut parade a Tecole; la vue perspective, 
jointe aux dessins geometraux, est bien prise et artiste- 
inent executee. Le reste est d’une conscience et d’ane 
exactitude qiii ajoute au merite de Touvrage. Nous de- 
vons des remerciemens a Tauteiir pour le plaisir qu’il 
nous a procure. Bien d’autres que nous sont venus de- 
vant ses chassis oublier un instant le vandalisme de 
MM. Fontaine, Le Yau, Dorbay quanti^ 

Apres les ouvrages anglais, publics sur la Grece et 
i’Asie-MIneure, on est peu dispose a faire lialte devant 
le^ cadres tires de son cabinet, qu’a exposes M. Dedreux 
architecte, non que ce travail n’ait un grand merite 
commc etude, seulement nous pensonsqu’il est du genre 
de ceux auxquels le public prend peu d^interet. Des do- 
cumens tres-precienx pour le porte-feuille d*un artiste, 
lie ledeviennent dans une exposition, qu’autant quails in- 
diquent desclioses neuves et inconnues; et ici ce n'estpas 
le cas deM. Dedreux. Ce pendant c’est une mine riche que 
nous lui conseillons d’expioiter dans un ouvragc. Celui 
de M. David-Leroy est si incomplet et si fautif, qu’il y 
a lieu d’en publier un autre. Mais en elaguant surtout 
les choses inutiles ou de remplissagc, les Anglais nous 
ont donne des exeinples qu'on ne doit pas perdre de vue. 
Leur exactitude et leur instruction sont des concurrens 
redoutables. 

M. Dedreux a voulu payer au.ssi son tributa lame- 
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moire des hems de juillet. Son projet de iiionuinent, ex¬ 
pose au Louvre j ne manque pas d\m certain caractcre 
d’unite; cependant le galbe de sa colon ne est preten- 
tieux. Le renjlement , sur lequel \<t^faiseun d'ordres ont 
insiste outre rnesure, estune de ces niaiseries qui ne me- 
ritent pas d’occuper ceux qui font de I’art sans prejug^. 
M. Dedreux a cru devoir y sacrifier, seloii nous fort mal a 
propos. Le sytcme de bas-relief qu'il a adopte, entour- 
nant autour du fut, aurait cet inconvenient de le de- 
figurer dans le passage de la portion cjrUndnqueA\<i por¬ 
tion conique. Et puis les combats des trois jours ne sont 
pas de nature a etre developpes sur un bas-relief con- 
tinu. L’action s’est passee sinmltanement sur plusieurs 
points a la fois, avee des chances et un caractere d’en- 
trainement qui exclut toute id^ symetriqued’unebataille 
reguliere. Ce qui a ete applicable aux faits de la grande^ 
armee^ nous parait ici totalement hors delieu. Nouspr^ 
fererions la colonne lisse. 

Le piedestal est d’une finesse que le bronze seui pour- 
rait inotiver; bien que le ptojil soit celui de la colonne 
Antonine^ nous le voudrions plus sontenu], sans qu^il 
perdit rien desa simplicite. 

La portion du soubassementj couronnee par une cor- 
niche dorique, eu egard a sa disposition en plan, offri- 
rait, sur le trlglyphe angulaire du pan coupe , deux faces 
dissemblables d’un maiivais effet, I’une circulaire et 
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I’autre droite, qu alourdirait encore l^angle obtiis tie 
I’intersection. 

¥ 

t 

Vu sur Vangle , ce monument paraitrait grele yiar 
suite du parti trianguJaire applique au plan. Les artistes 
out souvent tort dc ne pas se mefier de ces dispositions 
/)arlantes, qui pen vent bien convenir a des edifices de 
grand developperaent, mais non a un monument dont 
la 1 )ase occupe pen de surface. 

r 

Quant ('» la depense, elle serait considerable, a la pre- 
jnger par les ornemens, les statues dont le projet se com¬ 
pose • aussi n’avons-nous jamais considere cclui-ci, ct 
la plupartdes dessins exposes, autrement que comrne des 
exercices de lavis, dont on vient donner confidence au 
public. Ici nous parlons serieusement, non-seulement 
pour M. Dedreux, mais encore pour bien d’autres. 

f 

Du reste, on reconnait que M. Dedreux est un an- 
cien pensionnaire de FAcademiej son projet est essentiel- 
leinent dans ses traditions. Cependant nous le regardons 
comme le meilleur sur ce sujet, parnii ceux exposes. 

Nousavons vainement cherchele Monument a Ca&i- 
mir Pdrier , du nieme architecte. 

Voici venir M. Dedeban avec ses plans ^ projets ^ e.s~ 
(fuisseset dessins , voire meine avec sa poesie, car M. De- 
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deban est poete j on pent lire au Salon ses vers, enca- 
(Ires dans des culs-de-lampe, corame le Coran dans les 
Irises de VHalambra ; sentences judicieuseSj qu’il jette an 
nez de son excellence des tiuvaux publics , sur Tamour 
du roi j riinees en Philippe et principe, Avouons que la 

consonnance nous a rappele rARcniTECTE PROTOTvrE. 

( Soit dit au lecteur, quc ce qualificatil’ est celui ajoute 
par un journal, au titre officiel de laureat d’un palais 
de la Legion-d'Honneur que possede M. Dedeban. 

Honiieur done a IVI , Dedeban!!! 

M. Dedeban a deux epoques dans sa carriere d’artistej 
Tune, celle de son ancien sejour hRome, oil il faisait 
de rarchltecture j etTautre, celle d'aujourd^hui, ou il 
fait de la poesie. Nous ne nous sentons pas assez compe- 
tens pour prononcer sur la derniere, e’est de la premiere 
que nous allons nous occuper. 

Le Dessin geometral d' un fragment antique du Mont- 
Quirinal n’est pas fait d’hier : n’importe, il est blen 
execute et le detail est complet. Les omemens en sont 
dessines avec gout. Il est cependant un reproche que 
nous ne pouvons manquer de faire au genieepxi se trouve 
dans le rinceau de la frise, savoir de ne pas toumer dans 
lapartie du torse qui est dans Tombrej \e%pectomux 
sont durs et laves en facettes, sans que ce moyen, tout 
de convention, soit dlssimiile par aucime teinte de 

glacis. 
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Nous savoiis gre a M. Dcdebande ne uous avoir pas 
donne la resUiuration de ces ruines : telles qu’elles sontj 
elles valent cent I’ois plus que rliabillees ct obscurcies, 
quoique enlumiiiees, coninie on rioUvS les fait a I’ecole. 
•Cen’est pas que I’auteur n’en ait eu quelques velleites , 
a voir une sorte de medallion dessine a I’cncre dc Chinej 
qui est a rextremite du cadre; mais il n^en a pas fait 
un objet principal. 

• ■ • fl 

II est etonnant que M, Dedeban iic soit pas meinbrede 
rinstitut, lui qui a toutes les qualites qu’on cxigeponr 
laire partie de I’illustre corporation, et rien' de celles 
qu’il ne jfaut pas avoir. Cet oubli de sescoidteres est une 

a 

injustice. L’auteur da Pla?t d’un palais de la Legion- 

dHonneitr en est coiivaincu, et nous aussi,...,., Oiii, 

/ , ' . • ' . * 
monsieur Dedeban, es mi/w/r?.. 


Nous, rentronsdans les chdses serieuses avec le pro- 
jet de Maisons communes pour la ville de Paris ^ par 
MM. Holland et Levfcomte. 


t 

Le plan de notre ouvrage, autant que son hut ne 
nous pennet pas d’aborder les questions politiqiies dont 
cc projet est une consequence. L’art estlaseulecliose que 
nods avons a examiner. Nous admettons done Ic pro¬ 
gramme que les auteurs se sont donne, sans considerer 
ce qu’il a de trop, ou ce qui Ini manque. Le voict tel 
rpi’il est annexe au memoire qu’ils ont public : 
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::ES D’ARROPiniSSEMENT 


HEUISIS 


DANS I.A MAISON COMMUNE. 


Etat civil. 


^ i Bureau dfl PEtat cml, 
‘ ^InUu mat tons ct cullcs* 


2. Justice .Justice de pain. 


5. Garde iiationale. 

JL. Police. 

« 

S. Secours de bienfaisance. . 


G. Education populaire. 


Elat-major de la l{^gion^ 

* ‘ f Postc de garde natjonale* 

f CoDimiasartat de police, 
Poste de garde miinicipale. 
Pofite de sapeurs-pompiers. 


I Bureau de Inenfalsance. 

I Service luddical* 
j Oiauffoir public, 

( Caisse d^^pargnes (succuraalc). 


rCours dWultes et ccole. 
: Bibliotbeque populaire* 

i Kvnnjiilmn Industrielle. 


7. Voirie. 


^Bureau de petite voirie, 

* ^ Ddpdt dcs plans d^aligucmenu 


8. Services financiers. 

9. Latrines publiques. 
^0. Logemens. 


Grand bureau de poste aux 
tcilrcs. 

Perccpiioii des coniributions 
dtrccies. 

Vdrilkaiion Jes poids ct me- 
sures, 

Catissc munkipak (succursale). 


# 


Ainsi ebaque arrondissement devient une unitejrac- 

tionnaire de la grande commwweparisienne, de sorte que 

« 

ce qui a lieu pour uii seul est repete cxactement pour 
les onze autres seinblables. 
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La masse du plan general sc compose d’lm rectangle, 
dans lequel sont pratiqiiees trois cours, wxvt prlncipale 
■ et deux de service la premiere entouree de portiques , 
dont I’axe longitudinal est celtii des deux autres. Volci 
pour Tensemble. 

II y a, selon nous , plus d’uiic observation a faire sur 
ce parti d’edifice compact. Si reconomie y trouve son 
compte, il y a certatne dignite de la Maison commune 
qui semble reclamcr que les corps-de-garde et les latrines 
publiqucs en soient extraits, Leur destination est toute 
exterieure : une avant-cour nous parait done necessalre. 

I 

II est vral que, sur le piedactucl, le batinient de chaque 
jiiairic renferme les dependances que nous voulons ex- 
dure; mais Tusage n’a fait regie jusqu’a ce jour que 
parce que les municipalites occupent des maisons en lo¬ 
cation. Pour un monument on doit exiger autre chose; 
Paris ne peut avoir moins que ce que Pon rencontre 

dans presque toutes les villes de province. Pour ne re- 

■ 

pder que ce qui existe, il vaut autant que chaque 

mairie fasse I’acquisition des lieux qu’elle tient par loyer. 

Ce serait plus prompt et moins cher. 

« 

Suivent quelques detailSjdont les agencemens ne nous 
ontpas semble convenables et sur lesquels not re critique 
porte. 

Garde rationale. — Le corps-de-garde n’ayant pas 
d’issue directe sous le portique, rendrait les prises d’ar- 
mes IcTitcs en eas d’alerte interieure. 
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IV>lu;e, — Lt! cabinet tie I’officier est sombre : il v 
avail nioyci) Je rcciairer directement siir la rue , eii 
rendaiit raiiticliaiiibre coininune aiix quatre pieces tin 
service. 


Justice de paix. — Le cabinet du juge ne pent, sans 
inconvenient j etre separe du secretariat par la salJe d’aii- 
tlience j ainsi que celui du greffier Angreffe. 


Instruction populaire. — La salle €les cours manque 
de vestibule. En prolongeant les deux passages qui 
menent aux cours de service, jusqu^a la naissance du pan 

coupe du perinietre exterieur , on retrouveraitce dega^- 
gement d convert qui est indispensable. 


Telles sont les observations que nous croyons devoir 
laire sur un projet utile, que les auteurs ont mis a I’ex- 
position, sous le n^ 200.i. 


La laoide en est simple. Elle ne cesserait peut-etre 
pas de I’etre en y ajoutant, aii rez-de-ebaussee, des re- 
i'ends qui aideraient a faire opposiUoti entre les deux eta- 
gcs. Quant au heffroi, nous le croyons inutile; I’liorloge 
pent exister sans lui. 


En somme, ces dcssins annoncent un projet reflechi, 
d’autant plus intere,ssant, que ce n’est pas de I’art sans 
but. En architecture, il n’est pas rare <le rencontrer des 
faiseurs de projets qui ne servent a rien. MM- Holland 




















































— :395 — 

et Levicointe se sont places dans uiie autre cate- 
{forie. 

M. Desplaii rious a doiine une f^ue interieure de Cc- 

gUse de Saint-Pierre it RoffWj qui n’est pas sans iiiteretj 

inoins comme dessin, qoe comrae sujet de comparaison 

tlu clioix que font certains artistes parini Ics monumens 

que ieur offre Fftalie. Les uns, voue^ excliisivement au 

culte de Tantique , retardent avec dedain tout ce qui est 

iiioderne, coninie si I’art dans sa prinieur ou sa deca- 

* 

deuce ne leur presentalt ancuu gcrme de pensce ou d’e- 
tude; ceux-la sont les niais : les autres ^ prenant Tart oii 
il se trouve, sans date, sans theme (ait d’avance, ex- 
traient la partle substantiellcde cbaqucepoque, etiiour- 
rissent leur intelligence cn philosophes, comme Poussin. 
Ceux-la sont les hoinmes de reflexion et de liberte que 
les ecoles denigrent, parce qu’aux ecoles il faut iin dra- 
peau , des inaitres qui doininent et des esclaves qui 
obeissent. Elies ne vivraient pas, si on les privait d’lm 
systeme de transactions qui partage les mediocrites en 
deux camps, qui s’enchevetrent et se fusionnent par sur- 
vivance. Avec elles, le talent d^'lrtiste, au lieu de snuotr, 
sereduit a un savoir-vivrey dont la flagornerie est la base; 
de la cette raonotonie des oeuvres de MM. les pension- 
naireSf qui repetent aiijourd’liui ce qu’on faisait liicr, ce 
qu’on iaisait il y a seize dizaines d’annees, et qu’ou (era 
toujours, taut que subsistera le regime moutonnier des 
patrons et des cliens, M. Desplan n’est pas un de ceux 
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qui repeteiit, a ie Jugcr par le dessin qu’il. a expose. Cc 
travail a du lui valoir plus d’uneboutade d’improbatioii 
de la part des immobiles^ dont le sejour a Rome se re¬ 
sume par quelques mesures lincaires, prises pour la ceii- 
tieme fois entre deux metopes, ou le compte aussi sou- 
vent fait des d’une cornicbe. II lui a fallu une 

sorte dc courage pour oser songer a une P^iie de Saint- 
Pierre. Depuis Jean-Marie Peyre, dont le beau dessin 

t 

du i^rand-autel se trouve parmi ceux des vieux maitres , 
dans les nouvelles salles ouvertes an Louvre, il est le 
premier- qui ii’ait pas recule devant les decrets de la 
mode, en donnant au public le detail d’unc arcbitccture 
qui n’est pas reputee orthodoxe a Tecole. On doit lui sa- 
voir gre de cet exeinple. 


Le projet dc M. Duquesiiey, sur les embeliissemens 
de la place de la Concorde ^ nous a toujours paru le 
meilleur qui ait etc propose, bien qu’il u^ait pas etc 
clioisi par le jury qui pronoii^a sur le concours ouvert 
a ce sujet. En effet, on ne vit jamais d’idee plus raisoii- 
nablcque celle de faire disparaitre dupont, ball par Per- 
ronnet, tous ces grands lioinnies deinesurenient grands , 
montes sur des piedestaux coniine sur des ccliasses, et 
genant lebcau point de vue du Pont-Rojal au coteau de 
Passj. La nouvelle place que leur assigne le projet ex¬ 
pose au Louvre', sous le n“ 2GT0, est au nioiiis en bar- 
inonic' avec leurs dimensions colossalesj elle aiderait a 
les detacher sur un fond de verdure, bien plus agrea- 
























bleinent qu’en plein air, oii, de loin, ils rcssembleiit ii 
(les rochers informes, et de pres, k des epouvantails. 


M. Duquesney est un architecte dc talent, qui n’eii cst 
pas reste aux traditions academiques; ses projets out 
qiiel(|ue chose de plus raisonnable que ce qu’on fait 
d’habitude a Tecole. Avant le concours pour les embel- 
iissemens de la place de la Concorde^ nous I’avions vu 
ligurer avec eclat dans celui du Palais de Justice de (a 
inlle de Lille. Sa Salle des Pa.s~Perdus ctait surtoiit re- 
niarquable par sa disposition. On ne pouvait appllquer 
plus adi’oitcment Ics souvenirs des grands vestibules des 
palais de Genes, sans etre eopiste. Mals les chances des 
concours sent perfides, et quand il faut subir ua jury 
que les concurrens n’ont pas nonime, il semble qu’clles 
prennent plalsir a tourner dans un sens oppose a ce qui 

■I 

estbien, aumoinsaux yeux des simples, comme quel- 

>• 

ques artistes que nous connaissons et dont nous grossis- 
sons le no mb re. 


Le concours du Palais-de-Justice de la ville dc Lille 
nousamene ;i parler du projet de M. Van Cleeinputt 
sur le jncnie objet. II est expose au Louvre, sous le 
n“ 2T08. 


M. Van Cleemputt a mis aVexposition lesdessins d’un 
tribunal civil execute a Valo^ne {Manclie) cnuxd’un 
pareil edilice execute a Saint-Lo^ dans le meme depar- 


tement. 













— HOG — 

Siir ces trois Palais-de-3iistice^ deux oat line disposi¬ 
tion semblable dans leur des Pas-Perdus, c’est-a- 
dire que la grande dimension de la salle est parallMc a 
la lace. Cette inaniere d’etablir uri vestibule destine 
aux promeneurs nous a toujours semblc vicieuse, bicn 
qu’elle soit generalement adoptee, parce qu’elle donne 
inoyen a ceux qiii entrent d'interrompre la direction eii 
longueur que suivent naturellemcnt les groupes des 

I 

Itommes d’aflaires et des plaideurs. Aussi le tribunal de 
Palogjies, dans lequel la piece eii question a une dispo- 
si tion contrairc, nous parait bien superieur, com me plan^ 
a ceux de Lille et de Saint-L6. 


La facade du Palais-de~Justice de cette derniere vllle 

^ X 

est de bon gout. Quant a celie du projet pour Liile, 
nous la trouverlons plus complete, si le soubasseinent 
etait plus ferine : deux systemes d’arcliitecture ( les ai^ 
cades du vez-de-chaussee et les croisees a colonnes du 
premier etage ) etant superposes, Tun doit etre tranche 
sur I’autre, dc maniere a bien caracteriser la difference. 
Du rcste, le plan, constdere seiil, est d^une conception 
satisfaisante, hors la partie des prisons, oii les lieux d’ai- 
•sances seraient inieux places vers les escaliers que vers le 
ini lieu des drirtoirs. 


I O ' ■ I' 


Tout le inonde a remarque ?i fexposition de scul()- 
tiire, sous le n® 2709 , le Modele d'uu iomheau, erige 
an Pere Jjarhnise, h In ntemoire de fjehrun, due de 
























Plaisance j d’uii flni d’execution qui fait lionnciii’ 
M. Plautardj dans ratelier de qui nous nous rappelons 
ravoir vu. Les dessins eii ont ete donnes par M. Van 
('leeniputtj arcliitecte, frcre du j>recedent. C’estiin mo- 
noplere j a la fa^oii des anciens y eleve sur line terrasse, 
dont le souhassement sert de cjypte ou cavern funebrc : 
le nmr exterieur^est flanque antes y snnnontes d’^nCe- 
Jixes, perces an centre d’une porte qui introduit dans le 
depot sepulcral. 


Ce motif loin d’etre iieuf, et le cimetiere du Monl- 
Louis nous I’ofire, dans une foule de tombeaiix iiioins 
riches, repete sur plus d’une ^clielle, avec des variations 
de projils sciileinent. IVous ne clucanerons pas I’auteur 
sur ce point, parce qu’il s’est maintenu dansun caractere 
d’unite qui lait I’eloge, sinon de son invention, au 
moins de son gout. Toutefois, sans etre partisans debi- 
zjirreries et d’incolicrcnces, nous pensons quela donleur 
affecte certain desordre, que Tart peut s’essayer a rendre, 
en employ ant une architecture qui tienue moins de la 
regie; car des tombeaux ne doivent pas etre des temples. 


Les restes des monumens anciens nous le prouvent, et 
les artistes du moyen-dge et de la renaissance ont fait 
voir qu’il cst possible de s’eloigner du type habituel, 
sans manquer a I'ien de ce que les principcs de la solidile 
exigent. II e.st une architecture licencieuse, qu’on peut 
roncevoir, pleine de gout, varice de formes, et qui nous 
seuible faite pour enfrer seule dans un monument sepul- 
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('nil, Ou lie doit pas nipmlier ce qiii est capable d’ctcn- 
dre le domaiiie de I’iniai^ination, surtout dans un art 
deja trop liinite par les inateriauXj le cliniat et les prc- 
juges. 

Mais nous ii’irons pas jusqu’a adinettre la confusion 
ties styles ^ coinme- I’a fait M. Girard, qui, dans uiie en- 
ceinte d’arcliilecture de moyen age, propose redifica- 
tion d’lm cippe roinain, a la ineinoire des Jieros de 
juillet, suivant ses dessins, n" 2677. Son champ sacrc 
est bien pres d’etre absurde. Menie cn adnietiaiit I’axe 
de la rue projetee de Louis-Philippe , par le milieu de 
la porte du Louvre et du monument de la Bastille, I’em- 
placcinent de I’enceinte nous parait mal fixe. Si d’uii 
cole , il est sur I’alignement de la rue future, de Tautre 
il est en retraite sur celui de la rue des Pretres^Saint- 
Qermain-V^uxerrois, ce qui est inadmissible : il n’est 
pas besoin d’etre voyer ou architecte eleve de I’academie 
pour le coinprendre. 


Nousrepeterons icice que nousavons dit, a propos du 
miisee historique de M. AIbert Lenoir , que rien ne de- 
montrela iiecessite dedemolir Veslise de Saint-Genua iu^ 
VAnxerrois; non pas que nous demandions ?i la voir 
conserver, pour qii’ellc Tcdevienne un foyer de conspi¬ 
ration religieiise, mais afin que riiistoircde I’art aituii 
teinoin authentique. Ils sont si rares airjourd’liiii, et la 
sollicitnde qui veille snr nos inonumcns est si mince! 
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])c tous les arcliitectes dont Fexposltion nous a inoii- 
Ire les projets sur la place de la Bastille', M. Nicolle est 
lescul qui ait abandonne le programme du nionuineiit 
de juiliet, pour s’occiipcr d’une sorte de cliateau d’eau 
destine, selon I’inscription du soubassemcnt, a YuUlite 
ue. 



La distribution des eaux ne saurait avoir lieu en trop 
de points it Ibis; il faut cii convenir, la salubrite y gagne: 
mais Futilite ii’exclut pas Fagrenient. La masse lourde 
<le I’edicule propose ne nous parait pas licureuse pour 
servir de point de vue; cependant, sur une place aussi 
importante, il est permisdbxiger quelque chose pour le 
coup d’ocil. Or la fabrique de M. INicolle retablirait Te- 
quivalent de Tatelier en cliarpente qui pendant vingt 
ans a encombrc desagreablement le centre de la place. 


Quant a son architecture, nous ne voyons ricn de 
bien inerveilleux dans les pilastres qui scrveiit de sup¬ 
ports au reservoir; les remplissages en sont pauvres, 
simulant de la menuiscrie avec de la picrrc. Le dessin 
du chapiteau est plus singulier qu’original; on ne sait 
pourquoi il nbst sculpte que sur une face. Alnsi traite, 
ce n’est qu^un placage, grele d’aspect, que fait rcssortir 
davantage la forme circulaire du plan dont la partie 
fuyante offre toujours, dans cliaque position du spccta- 
teur, une suite de chopiteaux vus de cote. 


Let edict!Ic, avec la pretention d’etre grec, rappelic 
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!i! niauvnis temps tie ia decadence oil la (’Oiif|u(ke <nvait 
iiitroduit les cliapitcaux ornes sur les antes^ cc qui ne se 
pratiqua jamais la belle epoque., et surtout dans le cas 
dll projet en question. 


in:.' w"-- 
\ 


Dans une fabrique disposee circulaireineiit, reinploi 
de piedroits carres et Isoles est de inauvais eifet, meine 
en les admettant comnie eontreforts, conditions que les 
colonnes pen vent remplir egalement. 


iNoiis ne d irons rien de la guerite placee en avant du 
chateau d’eau : elle a la consequence d’un projet ab~ 
.surde qui, avec nne inscription ^Vutilite puhlique, a cm 
luire de rutile. Concevra qui ponrra tin chateau d’eau 
ne renferinaiit pas les pieces d’liabitation necessaii‘cs a 
son service. 


Du reste les dessins sout bien laves, bien polls, bieii 
reudus : e’est de rarchitecture conime on I’enseijjne a 
Tecole. 

M. Haynauda expose un projet decole poljtechnique^ 
applique a Vemplacement de Vecole actuelle, pro- 
{jrainine forinulepar une esquisse seulenient, ou rauteur 
a fait entrer quelques dispositions qui n’existent point 
dans le cadre de I’ecole (raujourd’hui. Ces additions Ini 
out domic le inoyen de composer un plan regulier d’lm 
tlcveloppement considerable. Cliaque service y a son 
compartTJfvent bien distinct. 
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La pentc de la montagjie Sainted (ieneviwe a la it 
iiaitre le motii: d’un grand cscalier exterieur au-devaiif. 
du batiincnt central, dont M. Raynaud a tire bon parti 
pour le coup d^ocil et la salubrite. On juge facileinent 
qu’il a ete eleve de Tecole a la maniere dont les services 
sent rattacli^j on deviiierait encore sa filiation au sys* 
teme de divisions qui rappel lent et lii la metJiode des 
carreaux de M. le professeur Durand. 

elevation generale y ou plutdt la coupe sur la lon¬ 
gueur a du mouvementj le batiment affectu aux eleves 
nous a paru surtout d’un bon caractere. Quoique tres- 
executable, il est douteux qu’un projet de ce genre soit 
jamais executej sur le terrain en question, il existe des 
constructions neuves qu’on ne pourrait sacrifier. Nos 

habitudes du provisoire nous ont conduits presque par- 

^ • 

tout a n’avoir que des edifices niorceles et incomplets. 
Sous I’empire meine, qu’on ne peut taxer d’idees etroi- 
tes , on a remanjue dans les decrets d'organisation une 
sorte de lesinerie qui mit toujours les services crecs dans 
des bfitimens d^ejnprunt. Aussi a peine trouve-t-on deux 
edifices speciaux fails yfiapres le programme de laspecia- 
lite. i-- 


En arcliltecture, nous avons pour principe d’estimer 
pen les restaurations y parce qu’clles ne prouvent rien et 
flue sou vent encore dies obscurcissent des faits qui ne 
sont pas tres-clairs. C’est une parade de gdiie a bon 
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niarrhe, «u Tartiste deineure toajours loin du vrai, I'ut- 
II done d’une puissance syntlietique egale a cclle de Cu¬ 
vier, qui, avec des debris d’animaux, recomposait les 
especes. • , 


Cela soit dit avant de parler de M. Texicr,^qui nous a 
donne uiie restaumtionde Vairiphiihddti'e et du phai'e de 
Frejiis, vlllc decliue dc sa spleiideiir antique, celebre 

I 

pour avoir ete le lieu de naissanee d’Agricoia,beau-pere 
de Tacite riiistorien, et plus encore par les moderiies 
souvenirs du-debarquement de Bonaparte revenuntd’E- 
gypte. Sans doutc, la description de ces antiquitcs est 
precieuse, niais bornee a ee qui reste. On doit desirer 
que I’auteur continue. Dejii il avait expose les dessins de 
la povte Iriomphale de Heims et du tombeau de Joein. 
Ce sont autant de services rendus a I’liistoire de Tart na- 
tional, sous ce rapport singulierement neglige. Kous lie 
voyoiis pas pourquoi on n’a pas cree une expedition 
scieutifique et des beaux*arts pour la France, comnie on 

i 

en a forme une pour la Moree. Elle ne serait pas moins 
utile, car sur notre territoire ont passe des colonies 
grecques et roinaines, dont le sejour est loin d’etre 

sc' 

eclairci; les traditions du bas-enipire et du nioyen-age 
ne le sont pas inieux. L’ouvrage de M. Delaborde et 
quelques monographies rares sont insulfisans, puis- 
qu’ils ne parlent que de moiiumcns connus. Ils sont 
meme une preuve que bcaucoup d’autres peuvent etre 
decouverts. En effet, notre histoire souterraine est en- 


I 





































core vicrge, ct ellc est necessaire pour lu conclusion (li* 
celle qui s’est passee a la surface. 

MM. Blouetj Poirot, Ravoisie et Trezel, de 1’expedi¬ 
tion qui, sous les ordres du colonel Bory-St-Vlncent, 
a naguere explore le vieux Peloponese , out inis au Louvre 

Jt 

plusieurs planches detacliees de Pouvrage qu’ils sont en 
train de publier, Un froiitispicc, et quelqiies ruincs, 
bieii qu’en petit nornbre, nous niontreiit deja que tout 

I 

ce qu'on a voulu insinuer sur la nccessite d’uii type fixe 
en architecture toinbe chaque jour devant les decouver- 
tes, et n’est qu’un pretexte a des repetitions ou Tart peixl 
son individualite. 

♦ 

Ce qui doit augmenter nos mo yens de comparaison 
est precienxj anssi I'ouvrage sur cette partie de la Grece 
aura de la portee, si les auteurs ont soin d’en elimlner 
les choses inutiles, dont nous avons cru apercevoir des 
traces dans les premieres hvralsons. line indication suc- 
cincte sert quelquefois plus qu’un dessin de choses su¬ 
perflues , parce que les grandes questions reposent sur 
des points plus importans que des restes de vieux inurs 
oil I’histoiie ne trouve a rattacher aucun souvenir. 


On peut adresscr ies nieines reproches et les meines 
eloges a I’ouvrage de MM. le due de Luynes et Debacq. 
rSotre ob.servation s’applique non pas tant a cc qu’ils ont 
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expose qu’a Tensemble du travail, fruit de I ears excur¬ 
sions a Metaponte. 

On a iong-temps cru eii France, grace aux liabitudes 
de Tacademie, qiie rarchitecte devait etre une sorte de 
machine a compas et a regies, sans besoin d’instruction 
preliminairc, destine a prentlre force me^ures sur les 
debris antiqnes, ayant d’autant plus de talent que ces 
inesurages auront etc faits dans dcs contrees pins loin- 
tainesj et dans cette opinion, on n’a pas manque de 

I 

voyageurs occupes a compulser des renseignemens qui 
se repetent ou se contredisent. Nous avons done eu des 
ouvrages de toutes les espcces, sur I'ltalie, sur la Grece, 
sur TEgypte, qui n’ont pas resoiu la plus petite difficulte, 
de clironologie; ouvrages videsd’aper^usphilosopliiques 
sur la inarche de I’art, sur les influences qui out amene 
son progrfe, sa d^adence ou son aneantissenient. Ce 
qui nous a fait dire qu’a 1’exception de Mazo is, pen d’ar- 
tistes nous avaient donne un bon ouvrage. 

Ceux dont nous avons parle plus haut ne sont pas en¬ 
core assez avances pour qu’on prononce a leur egard. 
IVailleurs, cela n’entrepas dans le plan de notre livre. 
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MM. POMMIER, CHENAVARD, DERA^, mJC, LABROESTE 
AIK^:,Lt:ON VAEDOYER, LABROESSE JEEIVE, BOE- 
CHET, ROEX, ROBERTS, DAEZATS, GARXAED, IlIT- 
TORF, ETC. 


I . ; 

Ce ii’est pas notre faute si ie systenie enipirique des 
ecoles, si les pactes de maitres a eleves, que nous 
avons appeies tripots^ ont ainene I’art sur le terrain de 
la controverse. II est assez prouve que des hommes, qui 
avaient suivi de coufiance les cours de I’Acadcmie, ont 
^ reconnu la mauvaise route sur laquelle ils s’etaient enga- 
geSj ct ont fait volte-face, afin de ne prendre aucune 
part a ces lionteuscs assurances de pnx, dont Texistence 
est devenue proverbe. Convcnons qu’ils ont sagement 
fait. A moins on auralt des scrupules. 
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L^exposilion a sauctionne en peiiiture et en sculpture 
I’abandon des paroles des maitres, car les raaitres out 
inontre leur cote vulnerable quand ils se sorit presentes 
seuls sans rengouement des eleves. En architecture, ce 
resultat sera plus tardif, parce qu’il y a des combinai- 
sons ad ministrati ves dont malheureusement Fart est em- 

barrasse, qui delendent encore la routine centre Topi- 

«< 

nion publique. line bonne loi municipale ne tarderait 
pas a renverser tout cet echafaudage; inais le pouvoir 
qui a I’initiative est lent a agir, et le vieux theme conti¬ 
nue, ^perdant, fourvoyant les credules avec Timage du 
paradis de Home, dont on fait periodiquement jouer la 
perspective. Cependant un grand pas est fait. On salt au- 
iourd’hui ce que peuvent valoir intrinsequement les de¬ 
nominations jadis si poinpeuses de pensionnaires, de 
laureate et de grands prix: toute cette noblesse de droit 
academique est reduite a sa juste valeur. La liberte est 
venue qui a verihe les parclieinins de cette inoderne Feo- 
dalite : ce sont de^s ecussons blasonnes par les mains de 
peres tendres, d’oncles genereux ou d’anils bienvelUans. 
La iiaissaiice et la filiation y sont des litres. Taut pis 
pour les dupes ; leur bonne foi est trop niaise. 


M. Pommier lut un de ceux que les recompenses ne 
purent retenir dans le tourbillon; il cut le bon esprit 
de sly sonstraire et de chercher ailleurs le monde des 
etudes serienses. Les dessins exposes .sons le n" 1031 nous 
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ie inontrent peu fidele a la tradition des teintes plates et 
des platitudes des Petits-Augustim. 

Celui qui represente une galerie mauresque avec des 
debris du mojen age ^ est largeraent traite de dessin et 
de ton. II y a du gout et du pittoresque sur les premiers 
plans : les fonds completent bien tout cet ensemble d'ar- 
clutecture orientale. 

Uautre, qui nous offre une reunion de mines grec~ 
ques et j-omaines de divers pays, est peut-etre moins 
hardiment attaquej mais il est, comme Ie precedent, 
dans un bon principe d^execution. 

Le troisieme est celui auquel nous adresserons le re- 
proche d’etre iin peu Idche, decomposition sur tout. Les de¬ 
tails gigantesques de son architecture de VIndostan n’in- 
diquent pas assez la richesse des lieux et des materiauxj 
a ses eleplians il manque toute la panirc de plerreries et 
de housses dont le luxe des nababs a soin de les couvrir. 
L’art devalt s’y inontrer coquet, ainsi qu’une femme, 
des pieds a la tete. L’imagination pent tout oser, a pro- 
pos d’lm yjays ou I’on marcfie sur le marbre et ou I’or 
couvre les edifices. 

Si I’auteur n’avait pas eu rintention dc faire plutot 
des esquisses que des dessins termines, nous lui deman- 
derions qu’fi Tavenir il tint ses premiers plans moins 
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crus, aKu d’arriver a une meilleurc degradation de ton 
general. 

* 

Neanmoins nous le trouvons range dans un bon sys- 
teme de lavis, tel qu’il convient a un artiste persuade 
que le talent d^un architecte ne se reduit pas an metier 
d’enluniineur. Son art consisteen des connaissances plus 
serieuses, et, pour \es etudes lavees qu’il exige, le moyen 
le plus prompt* est le mellleur, surtout quand il salt 
^tre coinine celui de M, Pommier, plein d’ePfet et de re¬ 
lief i car aux frotteurs de tcintes on pent dire: « 
lavis pour de Varchitectui'e esi trap fade; pour de la 

peinture, il est twpfaible, n Aussi M. Clieniivard, a qui 

* 

on ne contestera pas le merite d’un lavis extraordinaire, 
doit se ranger plutot dans la categorie des peintres que 
dans celle des arcliitectes; et pourtant, apprecie coinine 
tableau, son dessin n“ 327S est encore d’une froideur et 
d’un poll que reprouve la bonne peinture. 

t 

L’accessoire ne saurait I’emporter siir le fond dans un 
dessin de convention comine le dessin geometral; ce se- 
rait oublier qu’il n’admet aucun renfoiicement, et que 
tous les plans sont ramenes a un seul, qui est celui d’une 
epure. 

Le reproclie devient plus applicable quand nous pas- 
sons de M. Chenavard a MM. Duban, Due, Labrouste 
aine, Leon Vaiidoyer et Labrou.ste jeune, si eloignes de 
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layer et de dessiner avec la meine adresse. Est-ce douc 

la difference du lavis qui classe leur inerite d’architecte? 

Mais M. Chenavard n^a jainaia eu de grand prix.On 

ne le connait pas meme aux PetitSrAugustins.II n’est 

eleve ni de M. Lebas^ni de M. Debret^nide M. Vaudoyer 

pere, nide M. Leclere, ni d’aucun membrc del'lnstitut 

enseignant Tarchitecture j ou distribuantdes couroniies. 

« 

* 

Qu’on nous indique ie professeur ou le membre de 
I’Academie capable de faire le dessin-modMe de M. Clic- 
navard?... Pourquoi douc celui-ci n’est-il pas profcs- 
seur?-.. II n’est pas meme architecte-du gouverne- 
ment. 

Les consequences se devinent : nous les abandonnuns 
a la sagacite du lecteur. 

Un seui eleve de FAcademie, M. Boucliet, sc rapproche 
de M. Chenavard j mais depuis long-temps il s’est ren- 
ferme dans le metier de dessinateur : il a compris sa spe- 
cialite. Son aquarelle, sous le n" 228, intitulee : Some- 

■i ■ ^ 

nirs des maisons de plaisance des popes ait guinsteme 

fe- 

sieclcf en est une preuve. On y remarque un soin et un 
fini qui peut satisfaire a la loupe. Il est sur quo Bra- 
mante ne dessinait pas avec cette perfection ; probable- 
ment Braniante le jugeait inutile a Fedification de Saint- 
Pierre. 

i 

Nous laisserons M, Duban et M. Tintillier se dispiiter 
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I’lionneur d’avoir pris les mesures de ia faQade de T^iise 
de San-Miniato a Florence : ce n’est pas un travail qui 
merite qu’on s’y arrete. Le but de Fart, reduit a ces 
futility, n’a pas bcsoin del’Italie pouretresatisfait : le 
dernier commis-magoii, sans sortir de Paris, le rem- 
plit vingt fois tous les jours* 

A ceux qui soiit le public, les dessins de M, Duban 
et de M. Tintilier n^apprennent rieu de nouveau j sin on 
que Fecole s’enfonce jusqu’au cou dans Torniere; qu’elle 
se hate done de s’y engloutir!;.. Mais que les morts nc 
reviennent plus. 

M, Roux, dans sou cadre des Vues de Pompei, nous 
repete tout ce que nous savons sur cette viile. Quand en 
finirons-nous avec ces repetitions? Toujours la pretresse 
Mainmia, les Tombeaux.^ XUstrinuniy etc.; e’est a en 
mourir de satiete, de tons crus et d’ennuis! 

MM. Roberts et Dauzats, quoique non architecleSj 
ont prouve par leurs dessins que I’architecture est un 
art qu’ils comprennent. Le premier nous a donne deux 
jolies vues de Vinterieur de la cathedrale de Chartres; 
le second, deux vues de la cathedrale de Sainte-Cecile, 
a Alhj. Jusqu’^ ce jour MM. les peintres eleves de I’A- 
cademie ne nous avalent pas accoutumes a rien de ce qui 
sc rclie avec des etudes de perspective; il fout croirc que 
ces deux artistes n’ont jamais mis les pieds a I’ecole, oii 
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tout ce qui sent la science est taxe d’lieresie, Qu’im- 
porte aux bonnes mceurs scolastiqiies que Leonard' de 
Vinci ait ete un prodige de science, que Michel-Ange 
non nioins savant, ait, malgre son habilcte de dessina- 
teur, soumis son art a I’exactitude rigoureuse des pre¬ 
cedes grapliiques ^ ? Toutes ces operations conscieii- 
cieuses ne sont pas de mode aujoyrd’luii qii’oii est 
peintre sans se douter du dessin lineaire, et architecte, 
inembre de Tlnstitut sans connaitre le tlieoreme Ic plus 
simple de la geometric. 

Aux divers projets d’architecturc exposes cette annee, 
nous joindrons cclui de M. Garuaud et celui de M. Hit- 
lorf. Le premier est unc fontaine a Clemence Isaw'e; 
le second, une eglise moderne df apres les basiliques pri¬ 
mitives j etc. 

En depit dequelques chroniqueurs, jaloux sans doutc 
de la gloire du sexe, nous accorderons que les jeux Jlo- 
raux n’ont pas ete institu^ par d’autres que la Muse 
loulousaine; qu’a elle seule il est juste d’elever un mo¬ 
nument conimemoratif qui nous represente Isauie, sa 
liberalite et ses vertus; e’est adopter le principe du pro- 


^ Les curieux connaisaent ce desstn dc Michcl-Angc, pour irouver la ddgra- 
dalion perspoclive dcs oreillcs par rapport a rextremitd du Ic savaDt arltste it 
inscrit utie dans un cu^cctrdsolu grapbiqueniciit lo problcmc^ Cc trait dc coji^ 
iciencc est bon a opposer a la fatuiid dc certains peintres sortis dcja ateliers sani 
savoir la seule cbosc qu'on pourrait y apprendre , si le# enseigneurs n’^taient inc^- 
pablci drl^cnieigner ► 
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jet de M, Garnuud. Void sa description, suivaiit les 
dessins. 

Lacompose d’lm soubassement a plusieurs 
vasques destinees a rendre les eaux jailllssaiites, utiles 
aux arrosemens publics. Le surplus du monument con- 
siste en deux piedestaux superposdi, Finferieur a com^ 


partiinens et avant-corps surinontes de cygnes; le supe- 
rieur, lisse et circulaire, autoiir diiquel sont rangees les 


neuf muses. La statue de ClemenceIsaure terminecette 
fabrique toute d’architecture rojiiaine. 


Tel quel, le projet nous parait meriter plus d’un re- 
proche. Le profil de la corniclie du piedestal superieur 


est maigre, peu saillant et sujet pour la vue a toutes les 


deformations produites par Foptique dans les parties 
rondes. Ce defaut serait evitable avec un larmier 
ddache. Les statues des neuf muses forraent une redon- 
dance malheureuse avec celle d’Isaure dont elles sont 


trop voisines pour la laisscr doininer convenableinent. 
Les cjgnes destines aux jets d’eaux sera lent mieux ,en 


metal quelconque qu’en marbre, bien que la couleur 


blauclic du marbre iriiitc celle du cygne. L’lmmidite et 


11 faut done evitcr __j--- - - 

"durable. 




Mats tout ceia est-il bien le monument qu’indiquait la 
chronologic? et Isaai^e vivant au commencement du 
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quatorzieme siecle avec les Trouveres, ne s’etonnerait- 
elle pas d’etre placee sur un pavois d’architecture ro- 
iiiaine?.., elle, muse du moyen'age^ entouree d'oues^ 
de raies~de-coeu?‘Gtdefeuilles (Teaii!... Cela n’est-ilpas 
digue des doctrines d’uiie ecole qui nous represente 
chaque jour les Grecs des siecles pasteurs, vetus cojniue 
du temps de Pericles? 

j 

K Monsieur I’arcliitecte, si nous avions I’lioimeur 

d’etre Capitouls j la statue de Clemence Isquiv ne 

» monteralt jamais sur votre piedestal : avant tout pas 

■* 

» d’anadjronismes. » 

* 

M, Hittorf I’a senti en cliercliant a jnodifier les basi- 
liques primitives selon la necessite de nos mages mo- 
dernes. L’arcliitecture doit suivre la civilisation ct fixer 
des dates. Cependant beaucoup de personiies ne conipren- 
dront pas ce que M. Hittorf a voulu designer par usages 
modemeSf a moins qu’il n’ait eu en vue les usages des 
communions nouvelles en dissidence avec les papes. Nous 
pensonsj nous, que nos usages modernes reclainent des 
monumens d’une autre actualIte que des eglises. 

Du restc son plan cst simple de disposition j les dega- 
gemens exterieurs bien rattaclies au porche, qui au moins 
n’est pas un paravent. La vue interieure qu’il a donnee, 
est prise dans la chapelle de la Vierge, Ic spectateAir 
etanl place auj'ond du rond-poinl , deniere le chceur. 
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Ici nous trouvons lieu a une observation, qui est 
presqu’nn reproche. Le chapiteau ionique de la colonne 
(a droite et a gauche ou la parlie rectiligne du fond pe- 
netre le cercle du choeuf) nous a paru inal raccorde avec 
celui du pilastre correspondant. La come de la volute 
interieure est disgracieuse. La difficulte du cliapiteau an- 
gulaire n’est pas resolue franchement. 

% 

Le double etage de galeries, dans la portion qui pre¬ 
cede la nef, est d’un bon effet qu’auginente encore le 

rapprochement des colonnes opere par la perspective. 

■ 

Quant au reste du projet c’est le plan seul qni I’indi- 
que, Tauteur n’ayant pas donne d’autres details que le 
vlan et la viie interieure. On les devlne, inais nous n’a- 
vons pas Ic droit de les supposer. 
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0mlpture. "! 


UM. BARRE, BARYE, BOEGRON, BRA, CHAPOKNIlt'^BE, 
DANTAnf A ROME, OANTAN A PARIS, DEBAY, DES- 
PREZ , ETEX. 


En digne sccur d’Academie, la sculpture n^a ecliappe 
a auciin des prejiiges de la peinture. C’est la meme 
routine quiles produit et qui se charge de les propager. 
Si, k I’ecole, les toiles de grandes dimensions sont repu- 
tees indispensables pour prouver le genie d’un grand 
peintre, les scuipteurs ont aussi leur inanie de figures 
eolossales. Avant Fart c’est I’lnstitut qu’il faut conten- 
ter, telle est la regiej car nul ne serait adiiils dans I’il- 
lustre troupeau sans avoir fait une statue de six pieds, 
minimum fixe pour la taille heroique. Nos places et nos 
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jardins en sont encoinbr^. Mais dans ce debordement de 
productions gigantesques, cherchez les figures oil Fart 
se raontre avec toute sa puissance, vous les trouverez 
rares et disseminees. C’est une observation que nous 
avons deja faite a propos des peintures. Le reste pent 
s^estimer au poids et au metre. 

Nous sommes loin de proscrire les grandes statues, 
seulement nous les voudrlons motivees par le sujet 
et plus encore par le talent de Fartiste. ^exposition 
nous en offre qui meritaient a peine les dimensions d’une 
esquisse. Le Pericles de M. Debay, le Tjrrtee de M. Guil- 
lot, les failles de M. Guillois et de M. Matte en sont des 
exemples : leur taille n^en fera jamais des chefs-d^oeuvre, 
pas plus que la pensee et Fexecution. 

Au contraire, Cellini, faiseur d’escarcelles et d*orf^ 
vreries royales, se place a c6te de Micliel-Ange. 

Barye avec un cavalier d^une coudee de hauteur pro- 
duit plus d’effet que M. Dupaty avec son Louis XIII 

Et le Samson-^r/aree de M. Gayrard u’est qu’un 
a tome aupr^ des deux figurines en bronze que Fon 
rencontre au Louvre dans une des salles des dessins des 

t 

vieux maitres. 

* 

Le genie a le privilege d^etre toujours au niveau du 
sujet,quelle que soil la taille qu’il prenne. Qu’on ne s^e- 
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tonne done pas de nous avoir vus insister da vantage siir 
line statuette, pleine d’esprit et de sentiment ^que sur cer- 
taines colosses ^ vrai dire masses inertes de platre ou de 
inarbre.Lapensee avant tout, et point d’art sans pensee! 

L’art en France se fait pour TAcademie, nous ne ces- 
serons de le demander pour le public : c^est plus ra- 
tionnel. II faudra bien que, tot ou tard, on en finisse 
avec les prejuges,Ies traditions niaises diw. grand siecle, 
ou le notre s’appellerait derisoirement positif. 

Deja quelques sculpteurs, dont nous avons, parle ont 
montre la vote aux autres. Quelques-uns de ceux que 
nous allons rencontrer ont marclie sur leurs traces. Nous 
ne inanquerons pas deleur en tenircoinpte:c’est justice. 

Ulj'sse deguise en mendiant et reconnu par son chlen, 
inodele en platre deM. Barre, est une statue de style in- 

m 

terinediaire que Ton iie peu t ranger dans le classique ou 
dans le romantique. La tete ne manque pas d’une cer- 
taine expression, inais elle est loin de peindre le person- 
nage que riiistoirc nous represente le plus ruse des Grecs. 
Ulysse, mendiant ou roi, fut toujours Llysse, et nous 
ne trouvons dans la statue de M. Barre qu’un patre que 
son chien caresse sans que le inaitre travesti en soil in¬ 
quiet pour son incognito. La pose du cbien indique plu- 
tot la cagnardise que I’empressement, Neaninoins, dans 
cette figure il faut reconnaitre quelques details bien exe¬ 
cute : le jet en est franc et les bras pleins de naturel. 


- ^ 
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Barye clout la reputation a requ cette annee une sanc¬ 
tion si unaniine des artistes et du public, outre ses ani- 
iiiaux, a expose deux pieces de sculpture formant groupe, 
oil son talent se inontre aussi complet dans Texecution 
d’une figure, qu’il a ete rare dans la composition de son 
cerff de son lion , de ses ours et de son elephant. Pensee 
large et sentiment exquis des formes, telles sent lesqua- 
lites que ce sculpteur possede et qui donnent a ses ou- 

vrages un cachet unique de verite. Le Charles VI dans 

% 

la fordt du Mans semble fait pour repondre a ceux qui 
remplissent la tache partiale d’exalter sa science appli- 
quee aux animaux et de douter de son talent a traitor ie 
gent'e historique, comme ils Tappellent. L’homme et le 
cheval sont'd’une perfection et d’une pose qui n’indi- 
quent pas la copie froide d’un modMe, mais la sagacite 
d’un profond observateur. C’est toujours la nature qu’on 
aper^oit, simple et riche d’expression. A peine si, dans 
ce groupe, on songe a relever le defaut de \homme ren- 
i^erse qui peut-etre n’est pas d’une echelle proportion- 
nee au CharlesVI j parce que, vu ci part^ ce personnage 

r 

accessoire est aussi parfait que le reste. 

Le cavalier du seizihne siecle , n° 5257, est du meme 
artiste j on ne doit pas craindre d’ajouter qu’il est de la 
meme force, et digne d’obtenir le meme succ^. 

Barye vient, dit-on, de recevoir des temoignages de 
I’interet qiic son talent etait en droit d’attendre de- 
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(juis long-temps; on park d’un lion connnande en niar- 
bre et de ses autres sculptures achetees. Son Uabilete a 
laire des figures et des animaux irouverait dans une sta- 
Itie equestre de quol s^utiliser coiivenablenient. Avis a 
ceiix qui out jete snr nos places des Louis XIIJ, des 
Louis XIP^^ et qui auraient le bon esprit de vouloir les 
faire oublier. 

* 

m 

Le gimipe de Chilperic et Fredegonde ^ parM. Bou- 
gron, nous reporte a une epoqiie de nos annales oii 
les passions les plus ignobles etaient sur le trone dans la 
personne d’un prince lacbe et d’une reine couverte d’a- 
rlulteres ct d’assassinats. On devinc par ces moeurs quelle 
sorte d’expression Part doit ecrire sur les pbysiono- 
micSj en siipposant un artiste poete et capable d’ideali- 
ser son siijet; M. Bougron n’a pas compris cette tache 
poetique; M. Bougron est le sculpteur le plus innocen- 
tln qui existe : Clillperic et Fi’edegonde ont la mine la 
plus bonasse qu’on puissc sc figurer; c’est prcsque le 
couple-modele ; on prendrait le mari pour un sigishe.. . 
Pauvie mari, qui doit etre poignarde au retour de la 
cbasse!.-. A peser la necessite du crime par le senti¬ 
ment que le Cbilperic de M. Bougron Jait naitre,|ainais 
crime ne lut plus Inutile : Landry pouvait fort bien vivre 
avec un epoux aussi lionnete, et Fx’edegondcrester fidele 
ala fois a son inari et a son amaiit; et de son cote, 
M. Bougx'on rel’aire expres xiotre liistoire, qui iui a legue 
deux personnages qu’il n’a pas six rendre. 

21 
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iNons lie dirons rien sur la proportion de ces deux 
figiii'es : elles ne valent pas ia peine d’etre anaivsees. 

M. liougroiij dans sa Baigneuse, est dc nieme force 
qiie dans Chilperic et Fre delude. Quaud on fait de la 
sculpture aussi negative, on devrait faire autre chose 
que ce qui a besoin d’etre de la boime senlpturc. 

Cependant M. liougron a eu sa part aux statues de 
Varc de trlomphe de la barriere de VFtoile. Le livret ne 
dit pas si c’est le sculpteur plutot que la statue qu’on 
pale. En revanche, il s’expiique inieux sur d’autres ar¬ 
tistes qu’on ne paie pas et qu’on devrait payer. 

Tout ^ I’heure nous avons vu Ulysse deguise en iiien- 
diant; ici nous le retrouvons dans J’ilede Calypso, son- 
geant a sa chere Itliaque. 

UlyMe pasjall Ics jours Assis sur I roc hers ^ au bord dc h 
jner; scs yeux errant fiur Ics Hots, ramc en proic a la pins 
profonde douleiir, il donnerait sa yic pour voir iin ieiil lusiant 
la fiiTi«^e qiii c de son lie ch^irie. 


Otte statue en marbre, par M. Rra , est destiiiee a la 
uiaison dn roi. 


L’auteur, dans cesujet de commande, a essaye de ren- 
flre rabattement moral qui domine nne existence 
d’homine, a la fois pleine de desirs et fermee a I’espe- 





























. raiice du liasard qui peut les conibler. La tete offre Lien 
fjuelques traces <le nieiaucoiie, mais la douleurpmjonde 
ne Ta pas slilonnee. Sous cc rapport elle manque d’ac- 
cent et de verlte. Les organisations les plus vigoureuses 
n’ont jamais resiste a cette lutte interieure oil la volonte 
succombe devant riinpossible. Elle est d’une action aiissi 
devorante que la maladle. 


On dolt regretter que M. Bra, avec sa reputation de 
penseiir, ait craint d’aborder une sculpture, peut-etre 
moins agreable an premier coup deceit, mais qui va 
mieux a Banie dont elle I’cveille les sympathies. 


LIvssc, tel que la statue en question nous le repre¬ 
sente, n^est pas I’ljiysse du programme. 

Du reste, Texecution rachete le tort de la pensee; la 
figure entiere est belie d^ensemble ct de details. 

Le Benjamin Constant, statue modele eii platre par 
le meme artiste, est un ouvrage qui a excite plus d’une 
controverse. 

Scion les ims, le sciilpteur a judicieusement choisi 
I’epoque de la vie de I’orateur oil, fatigue des indeci¬ 
sions politiques du pouvoir, il semble renoncer a I’ave- 
nir que se-s voeux menageaieiit pour la fin de sa carriere; 
Benjamin Constant est a la tribune, laisantses adieuxa la 
France qu’il ne pourra plus servir..., son corps, use lui 
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laisse encore assez tie force pour uii ilerniei' dis¬ 
course etc— Telle cst en eflet I’impressioii (|ii’on pent 
retire!' de Ui statue de M. bra. 


Selou les autreSj le sculpteur a eu tort de repreisenter 
nil lioinine debilc, maladif etpeu fait pour la sculpture 
inonumentale, qui, dans une celebrlte doiit clle fixe. I’i- 
mage, doit ecrire toutc la puissance de son talent, et 
IVipoque la pIusentitTe desa vie. 


.\ notre avis, ces derniers ont raison : un monument 
doit resiuner uii liomme, et le laire connaitre a la pos- 
terite avec toutcs les qualites qui ont servi a le decou- 
vrir a ses conteinporain.s. 


La premiere opinion, qui sembie avoir ete celle de 
M, Bra, a bien son cote poetiqiie, inais dans un sens 
qui est trop limite. 

La F'ierge et le Christ, autre statue dout nousavoiis 
deja parle, est celle qui nous a fait dire que M. Bra avail 
un art li lui, mystique et difficile a comprendre. Nous le 
repetons, d y a dans la tete de la vierge une expression 

ft 

dont nous avons vainement essaye de nous rendrt; 
compte. II nous scinble que le mysticisme ne doit pas 
etre pousse jusqu'a I'enigme. 

M. Chaponnierca voulu nous representcr une Captipe 
de. Mtssolnnghi nu tomheau de Byron. Si le clioix du su- 












































jet etait suffisaiit a former un bon ouvrage, certes il $e- 
rait difficile d^avoir mieux choisi; mais au lieu d^me de 
ces heroines, dlgnes epouses dcs lieros qui se sent ense- 
velts sous les decombres de ieur patrie, i’auteur nous 
semble avoir plutot cai'acterise rabattement d^unc cour- 
lisane repentante ou abandonneej peut-etre aussi Tago- 
iiie d’lme Madeleine que la rigueur des inortifications va 
conduire au soinmeil de Feternite. 


Dans la tete de sa captive, M. Chaponniere if a rieii 
mis de i’exaltation des martyrs, rien quI annouce la foi 
h uue regeneration procliainc, et Fesperaiice du triomphe 
de la sainte cause a laquelle le poete consacra sa lyre, sa 
vie et sa fortune. 


Pour etre faible de pensee, cette sculpture indique 
dans son auteur un bon sentiment des formesetde grande 
charpente, que nous retrouvons dans la jolie petite 
statue de M. Tiolier^ gmveur general des monnaies^ celle 
de M. Pradier^ sculpteur^ membre de tInstitute nous 
parait moinscomplete, quoique la posede I’acadcmicien 
soit d’une grande verite, ct pleine de details bien sentis. 
Mais la partie principalc, la tete, est d’line execution con¬ 
fuse; I'homme qu’clle represente se reconnait a autre 
chose qu’a I’expression de la physionomie, qui manque 
de cette suffisauce et de ce coiitentement de sa personne 
qui distingueni M. Pradier. 

r<elle de Madenioisellet Juliette est quelquc pen hour- 
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geoisCj qiioique d’une assez bonne ressemblance. La re¬ 
cherche dans le costume est on ne pent phis pretentieuse; 
toiitc Tattention sc portc siir les liabits et non snr la tete, 
qui cesse d’etre Tobjet principal. 

Le buste de M. le due de Nemours est le niorceau le 
plus falble des sculptures de M. Chapoiinlere. Pourquoi 
les brandebourgs et les autres accessoires du costume de 
colonel de chasseurs sont-ils si deinesurement lourds? 


Son cadre de Medallions nous parait peu remarquable. 
Cette sculpture d’ainls sert plus ii fairc connaitre au pu¬ 
blic les accointances que Ic talent de I’artistc. 


Que dire du Mazaniello de ftl. Dantan, a Rome?. 
Repeterons-nous les] critiques qu’on a faites de ce lama- 
rone^ qui semble avoir plus de poumons que de coeur, 
sans coiiclure que le sculpteur cst a I’art ce que son pe^ 
cheur est a I’liistoire, celui-ci incapable de son role, ce- 
lui-la mal organise pour la sculpture energique. 


Rieii des gens disent que M. Dantan , le Romuin, au- 

« 

rait mieux fait de ne jamais aller a Rome. !\ous sommes 
presque de leur avis. 


M. Dantan, a Paris, a mis a I’exposition line petite 
statue de M, le hamn Sciiikler^ n“ 2495, laquelle a deja 
figure a la galerie de la rue Vivienne : e’est un joli ou- 
vrage, digne ties fantaisies d’un liomnie riche qui ainie 
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les arts. M. le baron est vetn a la turaue, coHTe du tur- 
ban etarine de la chibouque j depiiis les bals historiques, 
ces travestisseiiieiis soiit eii vogue. Le gout et I’etude 
qui president a ces einprunts de costumes rendent se- 
rieuse une chose d’apparence futile, L’artistc dans celui- 
ci a fait preuve d’une grande exactitude. 


% 

La Statue de Madame la pmicesse de Bel-Qidioso est, 
comme la precedentc, d^une bonne pose. On aiinerait ii 
rencontrer plus de finesse dans la tele : les yeiix sfjnt 
dhine exageration qu’on nc pent s’expliquer. Ce de'fant 
rappelle vite que M. Dantan lait des caricatures, et on 
n’a pas oublie celle de Duval-Lecamus. La nature peut 
bien offrir quelques details hors d’echellc, Jiiais oil serait 
I’art, si I’artiste ne sail pas les modifier pour Fenscmble? 


Le Genie de la Mamie, par M’. Uebay, n’est pas uue 
oeuvre de genie; il s^en faut. Elle peut se placer au noni- 
bre des statues neutres que Paris revolt periodiqiieinent 
de Rome, a Faide des ponds academiques, comme elle 
recevait autrefois des agnus, des chapelets et des indul¬ 
gences, quand cette marrhandisc etait de mode. 


Devant une statue aussi muette, destinee a devenir le 
syinbolc de Tart prestigieux qui relie la civilisation et 
rindustric de tons les mondes, oh se reporte, malgre 
.soi, a notre tllustre Puget, dont le talent iiaquitau mi¬ 


lieu des constructions niaritimes. Alors on cherche a de- 
































































viiier ce qii’eut prodiiit son ciseau , s^il avait eu a liure 


ia statue que M. Debay nous a donnee si pauvre de jet et 

de details. Alors aiissi on maudit Tecole qiii sort de 

passe-port a tant de faibles ouvrages; et on se demande, 


avec Beaiiinarcliais: 


Qui diahle c$t-c€ done qu^oii troin^ic id ? 


Assurement cc u’est pas le public.Personne ne pren- 

dra line poupee de marbre, montee sur une conque, 

pour Pemblbne de la marine.INous y voyons a peine 

un inodHe de frontis]iice pour le poeme du Pi'omier 
Navigateur. 


La Force y par M- Desprez, n" est le modele en 

platre d’une statue qui se trouve a la Chamhre ties De¬ 
putes^ en compagnie de la LiheHe et de TOrclre public ^ 
ouvrages si poetitpies de M. Pradier. 


M. Desprez a traite avec gout et energie cette figure 
allegorique, sans la surcliarger d’emblemes, souvent 
employes par les artistes mediocres pour dissimulcr Fab- 
sence de qualites essentieilcs; elle est bien posee, et d’un 


modele convcnable pour sa destination : on pent dire 
que e’est la meiileure statue de ia Chambre. 


Enfin nous voici arrives an gwupe de Cain el sa vacCy 


par M. Etex ! 
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Bleu avant le Salon, on avatt&it bruit de cette sculp- 
ture. Sans doute les amis n’etaient pas etrangers a ces 
avances de triompbe decerne en dehors de la sanction 
du public, qui, au lieu d’etre cainarade, se contente 
d’etre jiige. Que I’auteur se rassure, ce n’est point un 
reproche que nous lui faisons, seulement nous vouloiis 
lui insinuer, pour I’avenlr, qu’un bon ouvrage se sulHt 
sans autre appui que la pensee et I’execution. 

La Bible a Iburni le programme de cette composition, 
que nous trouvons belle, malgre ses defauts. 


« Et TEterne} , <Jit a Cain : — Ou est Abel, ton frere? 
u et il repnndit; — Je ne saia****. s*iis-jo le {jardicn de 
» niou fr^re j moi? 

n Et Dicu dit: — Qii^as-tu fait ? La veix du sang dc 
J3 ion frere trie de la lertc a moi* 

» Maintcnant done tu seras maudit*.,*. 

(Genlse, cliap. lYj vers, 9 * 10, H.) 

Vu d’ensemble, le groupeest d’un grand caractereet 
bien dispose : la femme, Tenfant premier-rie, se pre- 
sentent comme il coiivient pour le balancement des 
masses, sans produire trop de froideur dans la symetrie. 
Il est facheux que le second enfant ait Tair de se perdre 
sous Ics‘janibes de son pere, et de n’etre la que pour 
servir de pendant a la massue qui a tue Abelj mais tout 
ccla n’est qu’acccssoire, n’insistons pas. 

i 

La tetc dc (’ai'n est sans contredit le, morceau le plus 
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.remarquable de cette sculpture. Cepcndant la Genese, 
en pretant au meurtrier le iangage liautain d^un revolte 
contre Dieu, pouvait donner a Tartiste le jnotif d’uii 
visage moins abattu; Cain maudit n’a pas cesse d’etre 
impie, fougueux et mediant. En effet, si rapproclie de 
la creation, on con 9 oit I’homnie moins prompt a se de- 
pouiller de son iiidividiialite de passions natives Cain 
regardant le del n’eut pas ete moins poetique. 

La femme est gracieuse et souple, mais trop petite 
pour son mari; on pourrait ajouter qu’elle n’est pas 
coHsolante. L’auteur a eu tort de nc pas tirer parti de 
cette qualite distinctive de la femme, que le malheur 
semble rendre plus forte et toujoiirs prodigue des epaii- 
chemens de sa sensibilite. 

4 

Les enl'aiis participeiit de la disproportion de leur 
mere, ce qui est inadmissible, surtout pour les fils des 
seconds de la race liuinaine. 

Tout le monde est d’accord sur la lourdeur des extre- 
inites. On peut croire d’abord que M. Etex a voulu ca- 
racteriser la difference des professions de Cain labour 
i^iAbel herget'y suivantlc textede la Bible..., mais 
est-ce uneexcuse a la lourdeur relative? 

Vu de dos, le Cain est d’un aspect peu satislaisant j 
e’est la purtie du groupc traitee Ic phis faiblement. 
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Ma%re cela, on doit conveiiir qu’il v ade la verve , dc 
la Iiardiessej et un certain bonheur delignes dans cette 
composition. Les defouts, tout visibles qu’ils sont^ n’el- 
laceiit pas les qualites qu’on y rencontre. La femme et 
les enfaiis sont d’unc execution qiil doiiiie dcs espcraiices, 
et la tete de Cain est belle : au moins ce n’est pas de la 
sculpture de ponds et de procediis, 

• m 

N^oublions pas que e’est un debut, qui seralt sulHsant 
pour certains. Pour M. Etex, ce ii’est qu’un motif ti 
Tobligation de inieux fa ire. 

i 

Apres les oseurs ^ viemieut les timides, qui suivent les 
maltres, faisant violence a leur naturel par les souvenirs 
de r.Academie j gens de peur et de precaution, que la 
faim jeterait dans rorniere, si leur na'ivete ne prenait le 
dessus: de ce noinbreest M. Elshoeclit, qui nousa doim^ 
un beau buste de Madame Leontine Fay-V^jlnis , ou- 
vrage dont nous avons fait I’eloge, parce que le sculp- 
teur etait reste lui-ineme. 

I 

Sa Nausicaiif qu’il a iiiise a I’exposition, est une statue 
de genre gracieux et innocent, ou '‘\e faire liabituel de 
I’artiste disparait derrlere on ne .sait quelle incertitude ' 
d’execution qui aneantit le fond d’une bonne pensee pri¬ 
mitive. La fille d’Aicinoii.s cstun melange de deuxecolcs, 
sans parti tranche de physionoinie, oil la moiddesse dcs 
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cltairs se rencontre avec la secheresse des lignes: on croi- 
raitque I’auteur a sesbons etses inanvaisjours, de verve 
franclie et de lubies classiques, dont on devine Tordre, 
ecrit par places sur sa statue. 

Nous engageo'ns M. Elshoecht a mieux se compreiidre, 
pour moins s’effacer devant la nature. Tout autre guide 
liii sera funeste, s’il s’y abandonne. Son talent est naif, 
cju’il reste ce quMl est: n’a pas qui veut la naivete. 

m 

Le stj le est im mot du jargon d’ecole qui a tue les 
credules, desireux d’atteindrece fantome de convention. 

•4 

La oil est le 'vrai est le stjhy et jamais ailleurs. II suffit 
de comparer les consetls des maitres de I’lnstitut etleur.s 
ouvrages, poiir voir qu’ils Trompent les autres comme 
ils sont trompes eux-memes: leurs idees factices ternoi- 
gnent du defaut de leur science et de leur conviction. 
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FOYATIER, JACQUOT, GATTEAUX , GAVRARD, 
GREVEIVICH, MOLGIIIVEHT , RUDE. 


A son apparition, le Spartacus pla^a Iiaut ftl. Foyaticr 
dans ropinion dcs artistes. Sons le rapport de la pcnsce 
et de rexecution, le Spartacus mcritait le succes <jn’il 
obtint: si les allusions dc partis s’y rattacliercn t pour 
Texalter encore, ce ne fut que plus tard, quand il etait 
deja classc par les connaisseurs. Cette reprise de triompbe 
lui etait inutile. D’alllenrs M. Foyaticr n’avaitguere sonfje 
a en laire une oeuvre de revolution; nous iiions meme 
qu'elle ait su{|gere la moindrc intention a la notre ; la 
liberte avail a sa disposition des leviers phis piilssans 
qu’une statue, pour y voir autre elio.se que la preuve 
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(J’lui ffraiid (aleiit. Les souvenirs du prince-gladiateur 
.servirent done plus a Tart qu’a la politique. 

M. Foyatier est loin dc s’etre inaintenu an ineme ni¬ 
veau cette aiinee. Son athlete Astjdamas saiivant Luci~ 
lia etson enfant^ bien qu’il soit line composition colos- 
sale, ne nous offre qu’un sujet insignifiant de pensee et 
d’execution. Uen.sembie du groupe est d'aspect equivo¬ 
que, et la figure principale falble de points d’appui. Un 
bout de mur en I'eticulatuin, d’oii la flamme s’ecbappe, 
est-il suffisant pour indiqiier la destruction <XHercula- 
num?.,. N’etait-ce pas un episode plus fait pour uii ta¬ 
bleau quepour une sculpture?... Nousiienous y arrete- 
rons pas da vantage, si ce n’est pour engager son auteur 
ail clioix de mcilleurs sujets, en Ini souhaitant pour Van 
procliain une exposition plus heureuse. 

M, Ingres a mis les odalisques en vogue. Ses cleves, 
en bons disciples, out repete celle du maitre, de toutes 
les l^^ons et dans toutes les poses : nous en avons parle 
ail commencement denotre livre. Avanteux, M. Jacqiiot 
s’etait mis a la suite du peintre-acadcmicien pour nous 
flonner une femme nue en platre, qui reparait cette an- 

nee en inarbre sous !e nom ressuscite di* Odalisque. 

♦ 

* 

En comparant de souvenir le marbre d’aujonrd’liui 
au platre de rexpositioii precedeute, on remarque que 
t anisic a sagement rectifie certaines exagerations de de¬ 
tails qui frappaient tout le monde, IjCS formes y ont ga- 





































{fiieea soiiplesse, mais pas encore assez pour que YOda¬ 
lisque soil reputee calUpyge. La tete est demeuree sans 
oaractere, et la coiffure lourde d’aiustemens; les lapis 
et les coussins nianquent d’clasticite^ et de cette re- 
olierche de gout inseparable des draperies orieiitales. 
Cette figure se iait remarquer surtoiit par le jet prcten- 
tieux de sa pose. Cela est-il bien conforme aux moeurs 
de stirail, oil les femmes sent esclavesj et ii’ont en co- 
fpietterie d’autres Irais a faire que robeissauce aux ca¬ 
prices d’un maitre?... En somnie, e’est de la sculpture 
riassiqiie qui pourrait fort bien se passer d’un nom turc. 


Pour faire diversion au nu quand meme, bien plus 
que par resipiscence, quelques artistes ne manquerent 
pas de s’essayer aux habits a la frangaise et aux panta¬ 
lons j mais ce retour au nature! par le vetement ne fut 
pas toujours couromie de succes. INous avons eu.des sta¬ 
tues babillees qui n’etaient^ comnie les autres y que de.s 
mannequins sans vie, converts d’etoffes sans souplesse. 
II manquait aux iiovateurs cette conviction plelne et en- 
tiere, qui isole I’artiste des prejuges. 


La statue en hi-onze du lieutenant de vatsseau Bisson y 
en uniforme, est assez raide pour nous rappeler Tepoque 
des soldots fvancais a 1’arsenal dlInspruck. L’auteur tient 
encore a la regie de la rotule qui perce le pan talon : on 
dirait qu’ii ne conceit pas que la ebarpente puisse grande 
ter autrement. 
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Avec BissoJi le spectateur assiste a la fin (In combat de 
Stumpalie, suivant le programme. 


« Plusieurs <lcs notrcs avaicm succomb^^ cn uti instant^ 
malgrd tons nos efforts et cenx de no<rc brave capltaioe, plus 
dAino centaine de Grccs fureat sur notre pom sc disposant a 
piller. Le capitoinc, qui venait du [^aillard d’aiantj el qui 
dtait eouvert de sang, me dit : « Cesbrigands sont maitres dw 
>} navire; la calc el Le ponten sont remplis, c^ost le moment dc 
» terminer Paflaire.iJ 


j) Tenant dans b main unc mfeebe, il me donna Uordre d’en- 
gAger tes Fram/aia encore en vie li se jeter a la mer^ ensnilc i) 
ajouta : a Adieu , piLote, je vais tout finir^ » Peu ilc seconder 
apr^s ^rexplosion cut lieu et je sautai en Pair^ » 


E%trail du rapport de M» Trementiuj pilote-edtier, 


du 9 novembre t BS7.) 


Nous ne doutons pas que la resseinblance materielle 



boiirgeoisement parlant j mais pour un monument, Tart 
exigeauti’e cliose; et nous blinnerons done la tetelourde 
et vldcd’exaltation. Uauteur n^a pas coinpris cette avant- 
scene de niort, ou, inaitre absoiu de ses actions, Btssoii 
ne balance pas entre sa vie qu’il pent sauver, et Thon- 
neur qui lui en impose le sacrifice. La tete est moinsd'im 
heros que d’un soldat. ' 

C’est plus qu’une cousigne militaire i executer, Je de- 
vouement spontaiic d’nn liomine qui va se faire sauter 
en I’air au lieu de se rendre, cE qui ordonne a son pilote 
des mesures de saint doiit il refuse de profiter. 















L'artiste aurait du moins tourmenter la pose^ et plus 
soigner rexpressioii de la par tie priiicipale. La precipi¬ 
tation qu'on remarque dans le mouvement est tin 
indice de crainte peu digne de Bisson et du sujet. 
Cette statue, destinee a la villede Lorient, est de M. Gat- 
teaux. 

M. Gayrard est un sculpteur qui se pr^ente avec une 
multitude d’ouvrages.de toutes les dimensions, oii I’ar- 
tiste parait plus occupe du metier que de la pensee. 

Diane surprise au haiuj modele en platre, est une sta¬ 
tue dont la poseseinble un vrai quolibet centre lesurnom 
de pudique acquis a la deesse, bien qu’elle soit presque 
copiee du bas-relief antique de Diane a la foniaine de 
Gargaphie. Mais, dans la sculpture antique, rien ne tra- 
bit ouvertement la pudicite de Diane, et cependant elle 
est plus completement nue que celle de M. Gayrard, 
laquelle a un linge sur les epaules. On voit que M. Gay¬ 
rard a fait de Fimitation sans coinprendre. 

La tete n’est ni severe, ni gracieusej cette statue est 
peu concluante pour le gout et le talent de rauteur. 

Madeleine y statue en marbre, est le meilleur de ses 
ouvrages; mais il faut oublier le noni de la penitente ; 
la croix seule indique un sujet cliretien. 

Vue de dos, elle ne manque pas de grace et de sou* 
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plessc : toutefois le bras gauclie sur lequel elle s’appuie 
paruit court, meiue en le considerant remonte par la- 
pose j Ics pieds sont lourds et negliges de details. 

. Quaiid on a retranche de cette figure tout ce qui est 
de reminiscence, il reste peu a iinputer au talent de Tar- 
tiste. On ne pourrait trouver une tete plus vide de 1’ex¬ 
pression du suiet j rien n’annonce ies macerations et le 
repentir : la pecheresse du sculpteur ticnt encore au 
monde, que la Madeleine de la legende a du quitter pour 
Jesus dcpuis long-temps, 

Sa statue de Lucrece, nuc, etendue pretenticusement 
sur un lit pour se poignarder, est une de ces sculptures 
de convention auxquelles il faut une perfection rare pour 
etre supportables, et celle-ci est loin d’etre un chef- 

jp 

trceuvre. 

On a besoiri d’aider a I’interpretation pour j voir une 
Lucrece : bicn des nai'fe y verront autre cliose. 

Son buste du Roi manque de caractcre etde gout. En 
general nousavons remarque, dans les bustes de Louis- 
Philippc exposes au Louvre, un laisser-cdler vtn peu trop 
sans facon. On dirait que les sculpteurs n’ont pas voulu 
depasscr ics peintres, qui n’ont rien produit de saillant 
a ce suiet. 

Quant a soil Ordre public, gmiipe allcgovitfue ^ ^on 
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ic livret, c’est unc composition mediocre, oii ie faire du 
sculpteur iiidique assez qu’II n’y a pas mis grande im¬ 
portance. 

Cependant lorsqu’on veut s’elever a certaine hau¬ 
teur, Tullegorie n’est pas si indigne a traiter. Dans la 
sienne, M. Gayrard est reste au niveau de ce qu^oii ren¬ 
contre dans les boutiques d’ornemanistes, froid, in- 
signihaiit de details et d’aspcct. La sculpture, bonne 
pour le commerce , n^est pas toujours de Tart; on s^en 
apercoit a celle-ci, 

Gn artiste moins fecond que M. Gayrard va nous 

prouver que les sujets allegoriques peuvent devenir des 

omvres puissantes, qiiand dies sont con^ues dans I’in- 

tention de montrer au public que Tart merite de I’oc- 

cuper. Get artiste est M. Grcvenich, dont le iiomet les 

triompbes n^ont pas reveille, que nous sachions, les 

echos classiques des Petits-Augustins. Sa statue de la 

ville d’Angers^ est exposee sous le ii" 2601. 

■ 

L’usage de pcrsonnificr Jes villes est aussi vieux que la 
premiere cite. Cette fiction est ime de cedes qiii survi- . 
vront a toutes les mythologies du mondc. L’art s’en est 
empare pour Texprimer dc diverses manid'es en figures 
symboliques. Chez les aucieiis, elles remplissaient le role 
que le cliristianisme a assigne plus tard aux patrons et 
aux patronnes. Aujourd’hul rien n’est chang e. H lie re- 
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pugne pas a un esprit fort du xix® sleclc dc voir Paris 
metamorphose en un bloc de pierre on de marbre, qui a 
les formes d’une jeune femme a la tallle finCj a la tete 
haute j portant une couronne, avec un vaisseau a ses 
pieds et des clefs a sa main. Le talent du sculpteur est a 
Paise dans un ouvrage de cette cspece; il peut tout idea- 
User. 

Ce que nous disons de Paris, M, Grevenicli Pa fait 
pour Angers. II a personnlfie cette ville d’une de nos 
plus anciennes provinces, rMuite aujourd’hui a iPetre 
qubin chef-lieu de departement, ou, si Pon veut, Pune 
des quatre-vingt-six capitales du royaume, dont le souve- 
rain est un prefet. 

La •ville <£Angers^ modele en platre, est une des sta¬ 
tues remarquables dc Pexposition. L’auteur a mis de 
cote toutcs les traditions d^ajuslejnens antiques ; cette 
figure est neuve de gout et d’executioii. Elle est re¬ 
presentee en bachelette s6iiillante et gracieuse, vetue 
d’une sorte de dalmatique a corsage serre, qui accuse les 
contour.^ desa taiilesans outrerles formes desapoitrine: 
elle porte la coiffure du inoyen age, et Pexpression dc 
satete repond a cette mise caracteristique. Sa main gau¬ 
che est appuyee sur un ecusson dont la forme en pointc 
a quelque chose qui le fait ressembler a un fer de lance. 
Les armoiries d’Angcrs y sont gravees en creux, suivant 
les ri’gles de Part heraldique. Signes iunocens d’une feo- 
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cluliCe passee, ils ii’indiquenl quo ties souvenirs sans in- 
ttueiice sur le present- Angers tient plus a la celcbrite dc 
ses vins et de ses ardoises qu^a la gloire chevaleresque dc 
ses anciens preux. 


INous invitons les obstiiies qui repetent que Tart n’a 
plus rien a inventcr^ a voir sans passion la ville persoii- 
nlfieede M. Grevenicli; ils jugeront que leur regie doit 
adinettrc des exceptions. 

Le jet de cette figure est plein de bonheur et annoiice 
un talent fin et originaL 

\] Adonis de M. Molchnelit, modHe en platre^ est line 
figure toutc academique, faite pour recevoir I’inscrip- 
tion sur sa base, qui indiquera a ceux qui ne trouveront 
rien a lire dans Fexpression de sa tete que la presente 
statue est Fiinage d’un jeune hoinme de Fantiquite, ap- 
pele Adonis , dont Venus devint amoureuse. Malgre le 
secours de cette indication, nous doutons que cette sta¬ 
tue fasse des amoureux de ses formes et de la sculpture 
de Fauteur. La tete est lourde et peu agreable a voir. 

# 

Cependant on y remarque Fliabitude d’exe'cution, 
d'un artiste bieii dresse au metier qu'on apprend a Fe- 
cole. 

Son Uljsse , modclc eii platre, ne nous a pas semble 
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dans line autre condition que son Adonis. On ne dcvine 

'■ 

pas dans quelle intention Fauteur a donne a son lieros 

* 

une tete si peu en rapport avec le rcstc de la figure. 
Debout j son beros serait d’une taille gigantesque. La 
pose est assez indi lfcrente, puisque le siijct ne se compose 
que de la designation vague iKTIlysse. On le prendrait 

sans cela pour un baigneur qui ^ afin de se secber, attend 

* * 

un rayon de soleil. 

Nous ne saurions inieux terminer que par le job j)e- 
cheur napolitaiii M. Rude, statue que nous avions 
vue en plitre a la dernierc exposition, ct a laquelle le 
marbre a ajoute un nouvel eclat. La tete est d*un bon ca- 
ractere enluntin, et rimitation du rire y est poussee jus- 
qu’au naturcl. La pose est simple et bien dans le sujet 
qui nous represente le jeune Napolitain assis sur le sable, 
jouant avec une tortue. Les pieds paraissent un peu 
lourds; mais quand. on se rappelle la vie des pecbeurs, on 
est tout dispose a oublier un defaut apparent qui devient 
un rapprocbernent exact vers ce que donne la nature. 

M. Rude ne se pique pas de fecondite; il sent qu^il 
vaut mieux se distinguer par des qualites plus positives 
que celles des faiseurs prestes qui cherchent ainsi a excu- 
ser la faiblesse de leurs ouvrages. La statue de M. Rude 
annonce un artiste consciencieux, observateur et homme 
d’un veritable talent. II est du petit nombre deceux qui 
out donne dementi form cl aux regies academiques pres- 



















crivaiit te grec et Ic roinaiii coimiic reiiieUc au nianvais 
^out qui triomphe. 


On sait ce qu’il inut entendre par le grec et le romain 

m 

de racademie; e’est le Cadmus y XHei'culc-Roussel^ le 
Soldat lahoureur^ et bien d’autres que nous rcncontrons 
aux TuilerieSj aussi forts de sculpture que le mi-empe~ 
reur Louis X///sur la Place-lloyale. . 


On sait pareillement ce qu’il faut entendre par Ic 
mauvais gout qui triomphe; e’est le metier mis apres la 
pensee, le genie avant la routinej ce sont les oeuvres de 
Barye et de Moine, de Preault, de Daumas, et de tous 
les artistes qui font mepris du brevet que le servilisme 
obtient a I’ecolc. 


XJart s^en va, disent les fideles, — parce que le pres¬ 
tige tombe et que les celcbrites caduques s’evaiiouisscnt; 
Yart sen va^ disent les professeurs, — parce que la ge¬ 
neration qui s’avance cherche dans I’etude de la nature 
le secret des passions liumaines j pour les derouler en 


drame sur la toile ou sur le niarbre, et faire ainsi dc 
Part un moyen civllisateur. 


Vart s'en va, dlsaient aussi les Vanloo, les Boucher 
les IVatoire, quand les liommes de progres, sondant 
rimiueiisite de I’avenir, poussaient I’impcrtlnence jus- 
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qii’ti sil'ller leur art ridicule^ leur art sans portee et sans 
but social- Eux aussi comme nos enseigneurs avaient 
I’engouement des uiais pour les defendre, et leurs adeptes 
pour les suivre et les repeter. Qui connait aujourd’hui 
les uoins de tous ces manoeuvres? Quel budget voudrait 
payer leurs ouvrages? 


I 
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£(0 ^tatue0 . 

l'aug-de-triomphe de i’etoile. 


ET 

LES TROIS STATUES 


Uy FRONTOA 1)£ L'EGLISE DE LA MADELEINE. 


Bas-IW uEFii cic AIM, Caiidroti^ Fcuckeres ct GucrsanL 


Nous n’avoiis pas la pretention d’iniposer nos idees a 
personne; inais si, en etant [’expression de notre sens 
intlinc, files sont logiques, on nous accordera de Ics 
fonnuler. 

Quand nous avons parle de sculpture monumentale, 
nous etions stirs de rattaclicr a ce mot uue valeur tout 
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opposec a celic qu’cn lui iloiiiie ordinaironeut : nous 
avoiiSj a ce propos, cntendu des gens d’esprit sc foiir- 
voyer d’uue maiiiere etrange^ appelant monumcntales 
des oeuvres qui ne ie sont pas du tout, et blamaiit d’au- 
tres qui meritent ce iioin. A chacun son opinion, libre 
et entiere, comme nous voulons la notre; on verra que 
nos doctrines out de quoi s’appuyer. 

11 y a peu d’hommes, menie panni ceux en dehors de 
Tart, qui n’aient admire dans le palais du Louvre deux 
ouvrages les plus fain^ de la sculpture franchise, les 
Cariatides de Pierre Sarrazin et cedes de Jean Goujon; 
les unes placees sous Vosildu speclateiir au rez-dc-chaus- 
sec, Icsautres a soixante’^dix pieds de hauteur aumoins 
dans le Pavilion de Pllotioge-y celles-ci, d’effet tran- 
quille, douces et suaves, de relief senti par des plans 
fins de rencontre i celles-la d’’expression vigoureuse, a 
reiifonceinens et a saillies heurtes de lumiere et d’ombre: 
ceux a qui il sera arrive de comparer ces chefs-d’oeuvre, 
par leur aspect et leur distance, jugeront sans doute que 
ce n’est pas un caprice qui les a fait accentuer de mh- 
niere si differente; ils en concluront coninic nous que 
la sculpture doit varier ses moyens et ses effets pour la 
place. L’academie seule a pu Tenseiguer autrement; elle 
seule, appliquant ses principes absurdes, a pu couvrir 
nos monumens de ses decorations monotones, sans tenir 
compte des points de vue ni des hauteurs. Ce n’est pas 
cette sculpture que nous appellerons monumeniale^ parcc 



























— 54T — 

qu^en liii pretant ce nom ^ il faudrait oubliei’ les ojuvres 
les plus savantes des anciens maltrcs quitous out precede 
autrement; quand nieiiic nous ii’aurions pas en notre 
laveur ce fait si connu des coucours de rantiquite, oii 
le premier sculpteur de la Groce, expose aux reproclies 
de scs antagouistes pour n’avoir pas, a Icur excmple, 
poll, lisse, ratisse sa statue, leur repondait: Laissez-la 

■ N 

mettre a sa place. Ces mots reiiFermeiit le programme 
de toute sculpture qui voudra jouer son role dans un 
edifice; e’est encore la condamnation de to us les ensei- 
gnemens de I’Acadeniic. Le Musee des antiques 
un Metope du Parthenon, qui n’est pas moins coucluant 
pour hos doctrines- 

Statues ou bas-reliefs, peu d’ouvrages de 1’exposition 
ont ete penses et executes dans un but monumental; on 
ne pourrait citer que ceux de MM. Barye, Preault, Cau- 
dron et quelques autres qui remplissent cette condition 
importante. 

Dans les douze statues dc VArc de VEtoile, i’absence 
de ces qualites est complete; dies sont accentuees comnic 
si dies devaient ctre vucs Si quelques pieds de hauteur. 
Les academistes en feront Tdoge; nous, nous les atten- 
dons a la place. 

4 

Cc prc^mbule nous a paru necessaire avant de les 
analyser. 






































La ville de Montpellier ^ par M. Bougroii, cst pauvrc 
d’aj ustemens. La tete, vue de profil, est desagreable; la 
ligure entiere manque de galbe, et le jet eii est foible ; la 
statue lie porte pas ses draperies, mais cesontles dra¬ 
peries qui la portent ’: ce defout est coramnn a presque 
toulcs les autres. Cette sculpture ne foit que nous con¬ 
firmer dans I’opinion que nous avons deja fonise sur cet 
artiste. 

La ville d"Avignon, par M. Desboculs, n’est pas une 
statue meilleure que la ville de Nantes, par le meme. 
Sans consulter le livret, leur parentage se devine. L’au- 
teur n’a pas mis plus a i’une qu’a i’autre, c’cst-a-dire que 
toutes les deux sont des figures de ponds et de pacotille. 
Nous supposons que la couronne pa pale, placee a cote 
de la premiere, sert a rappeler la capiiale du ci-devant 
comtat. Sans cherclier a qui importent aujourd’bui les 
souvenirs des papes, il nous semble que ceux de Pe- 
trarque et de Laure eussent ete plus poctiques. 

La ville de Nantes est recouverte d^un vetement de 

inauvais gout j la pose en est pretenticuse et flasque, 

* 

Dans ces deux statues, Lexpression'des tetes est insigni- 
fiante, et I’aHegorie mal comprise d^un bout a I’autre. 
Tout cela est bicn loin d’etre de la sculpture monu- 
inentale. 

La ville do Macon, par M. Fessard, cst la digne sui- 












































vantc de ccllcs de M. Desbcnufs. L^aiiteur a voidu falre 
<juelques efiorts pour caracteriser par des attribiUs la 

(lie clief-lieu du departement de Saone-et-Lo'ue. II 
lui a mis une couronne de vigne sur la tete^ un caducee 
a la main gauche et une coupe a la main droite. Malgre 
ces insignes de Bacchante et de Mercure, Macon ne nous 
offre qu’une tete niaise et froide, qui ne respire iii 
I’ivresse ni I’industrie: les draperies sont ajustees sans 
gout, et reposent comme ua paquetsur sa poitrine. 

Le travail du sculpteur ne s’eleve pas au-dessus de sa 
penseej la ville de Macon est en somme une statue 
mediocre. 

M. Gerard, qui n est pas M. ie comte Gerard peintre, 
est un artiste qu’on pourrait nommer le Chapelain de 
la sculpture, c’est-a-dire le mieux rente cn travaux quc 
nous connaissioiis. Outre la vitle de Tours et de Limos:es 

o 

pour Varc de I’Etoile^ ii a eu aussi trois statues pour le 
fronton de la Madeleine. En verite, quand on le volt 
accable de taut de travaux a la fois, quand on voit son 
exactitude a remplir ses commandes, on pent croire que 
cet artiste a plus que se.s deux bras pour les executer. 

La ville de Tours, capiiale de la Touraine„ comme 
dit si doctement la notice, la ville de Touts, inodeleen 
piatre, n’est pas une plus mauvaise statue que cel les que 
nous avons vues plus liaut , moiselle n'est pas meilleure. 
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La ville ile Limoges ^ capitale du Limousin ^ cst cgale a • 
celle tie Tours, pour la pensee et Fex^iition. 

M. Guersant nous a donne la ville de Chartres ^ figure 
sans gout malgre sa pretention a la sculpture large; avec 
cent fois luoius, on pouvait obtenir du galbe, del’ajus- 
tenient et de Teffet. Tout cela manque dans cette statue, 
qui annonce un ouvrage Idche, produit par un honimc ' 
qui pouvait mieux faire. 


La 'viLle de NeverSy par M. Guillois, un ouvrage 
qu’on a re^u a I'exposltion, cn ne considerant sans doute 
quc sa destination aun monument public; car, alejuger 
par son merite d’art, elle ne valait pas la peine de couter 
des frais de deplacement a son auteur, et de fournir au 
jury Voccasioii de montrer sa partlalitc. On pent dire 
liardimeut qu’il n’y a que des juges ineptes qui aient pu 
la trouver digne de sc montrer au Louvre. 


Ce que nous disoiis sur la viile de Nevers s’applique 
exactementa la ville de BourgeSy par M. Matte. 


Ccs deux statues sont aussi inauvaises que si les auteurs 
avaient etc charges de faire du inauvais. II a’y a pas I’orn- 


brc du sens commun dans Tune ou dans Fautre, Ajuste- 
mens, proportions, travail, en un mot tout ce qui les 
compose est du dernier ridicule. 


La ville d’j^ix, par M. Molchucht, est la seule de 
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tout.es les statues de Yarc de V£ltoile ou I’auteur nous alt 
parii preorcupe de la pensee d’un oeuvre d’art. EJIe est 
evidemraent superieure a toutes les autres; encore cette 
siiperiorite n’est-elle qu’un inieux assez mince. 

Conslderee seule et a part, elle a plus d’un delaut qu’on 
pourrait relever. La tete est peu gracieuse de profil, et 
les draperies manquent de simplicite. 

Cette analyse comparative nous ainene a demander 
pourquoi la ville ^Angel's^ parM. Grevenich, n’est pas 
unedes s tatues qui monterontsur les piedestaux de Yarc de 
Ijitoile, ou, si elle a une destination, pourquoiI’artiste 
qui Fa faite n’a pas etc charge de prendre part aux 
autres decorations. M. Grevenich ne serait done pas 
orthodoxe 1 

On entrevoit par la repartition des statues de Yarc de 
comment les travaiix s'adjugcnt; il I'autcroire que 
le talent n’est pas la condition essentielle pour les obte- 
nir, ouque, s’il cn est une, elle n’est que tres-accessoire. 

IXous ne cliercherous pas 5 soulever le voile de ces 
conditions mysterieuses, de peur de perdre les illusions 
consolaiite.s qui font croire a la justice , ineme quand la 
justice se cache, et craint d’invoquer le concours. 

II nous reste a parler des bas-reliefs de MM. Caudron, 
Feuclieres et Guersant: autant les deux premiers mon- 
trent de Findividualite, autant Fautre est froid et esclave 



















































<le ses vieiix souvenirs. Ceux de M. Carteilier ne lui out 
pasete propices, inaisne remuons pas la cendre des morts. 


M. Caudron a expose son bas-relief de Childehert as¬ 
sistant it des jenx dans les arenes de la 'ville Arles , 
destine an piMestal de Tobelisque de cette ancienne cite 
des Gaules. 


L’aclion qu’il represente se compose de deux parties 
separees dans la hauteur, celle des condamn^ qul coin- 
battent des betesferoceset celle des asslstans. On y troiive 
du inouvement, de la verve et une bonne entente de la 
sculpture monumentale. Les lions sont d’un beau carac- 
tere, et les figures disposees dans un bel ensemble. Cette 
scene historique est rendue sur le platre avec autant de 
bonheur qu’un pinceau habile aura it pu le faire sur 
une toile. Le bronze aclievera d’y jeter de la couleur. 
L’artiste a senti les oppositions de lumiere et d’oinbre de 
nianiere a nous rappeler quelque chose de I’energie du 
bas-relief de la peste de Milan. Nous ne doutons pas que, 
mis d sa place^ cclui-ci ne produise le plus grand effet. 
II est digne d’orner un monument qui est le seul dans 
son genre que la France possede, Le debut de M. Cau¬ 
dron est celni d’un horn me de talent. 

■ 

M. Feucheres se montre dans ses bas-reliefs ce que 
nous I’avons trouve dans ses genies et ses medaillons ^ 
plein de gout et de finesse, coinprcnant bien lai sculpture 
de la renaissance, selon le.s maitres de Tecole florentlne. 

































Le Jeune homme suppliant des rnoines de le recevoir 
dans leur ordre, bas-relief coiiiplet de pensee ct d’cxc- 
cution, n’est pas une macedoine de souvenirs plus ou 
inoins bien arranffes, mats un bon oiivrage oii I’autcur 
a fait preuve d’iiidividualite. 

La Resurrection du Lazarc est une esquisse remarqua- 
ble de sentiment et de jet. 

M 

M. Feuclieres nous scmble un artiste qui fait de Tart 
sans prejugcs et a qui on peut doiiner Ic conscil dc s’es- 
sayera la sculpture de petites dimensions, celled’ornc- 
mens pour la pariire et les meubles, que les enseigneurs 
du haul style tiennent pour indigne inalgre lesexeniples 
de Cellini etduRIcainatore. 11 y aurait quclque lionneur 
a relever une branche de Fart qui a exerce des boinines 
de genie et compte des chefs-d’ceuvre. 

La Statue colossale ecjuesU'e de Louis~ Philippe ^ bas- 
relief en platrCj est sans coutredit le plus mauvais ouvrage 
de M. Giiersant. Conniie portrait^ nous le trouvons au- 
dessous de tous les bustes du Jloi qui sont an Louvre j 
coninie bas~rehej\ il nous parait sans caractcre, inou ct 
plat comme un carton. Le cheval manque de developpe- 
ment et de formes, et les accessoires sont executes sans 
gout. 

Nous ne souhaitons pas a M. Guersaiit que son has- 






























m 

004 


relict soil jamais coule en bronze,il arriverait inevitable- 
meat a ressembler a du pain d'epice, ainsi que I’a (lit un 
journal. II annonce d’ailleurs une intention de flatterie 
si basse, qii^on peut souhaiter aussi bien que le pouvoir 
en refuse I’offrande. C’est une lecon de (lignite qu’il doit 
a ceux qui viennent lui jeter I’encensoir aii visage. 


IJarabesquey etude de figures et d’omemens^ par le 
meme, est un autre bas-relief donton ne comprend guere 
le motifs et dont le style est plus voisin du Louis XP^(\\\e 
dn has-empire. L’auteur a vouiu faire du fioientin^ sans 
.doutej mals ou est le gout et la purete des details qui 
distinguent la sculpture de la renaissance? Celle de 
M, Guersant est loiirde et pateuse, sans parti tranch(* 
d’oppositions entre les figures et les omemens ; il en 
resulte uiieinonotonie d’aspect qui fatigue. C’est un ou- 
vrage fait sans importance et sans conviction, oil Ton 
reconnaii I’influence du prejuge classique, qui estime 
nioins Voruement que figure, 
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MM. J. DUPBli;, FLERS, DAUZATS, DARCIIE, BENOUX, 
JADIIV, ROQEEPLAN, GIROUX, JUSTIK OUVRI6, JO- 
EIVARD, DELABERGE, DECAMPS, CABAT, ROUS¬ 
SEAU, ETC. 

Mesdames JOLY, EMPIS, DE YINS-PEYS. 
Mesdemoiseli.es CAILLET, LECOMTE. 
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L’examen detaille que nous allons faire des ouvrages 
de quelques artistes qui ont porte le paysage a un point 
de realisation auquel il n’etait pas encore parvenu dans 
notre pays, nous force a passer rapideraent sur ceux 
d’une foule de gens dont la peinture, bien qu’elle ne soit 
pas irreprochable, ne laissepas d’avoir des qualites esti- 
mables. 

i 

Ainsi nous aurions voiilu parler des tableaux de 






























5o8 


MM. Leprince, Joly, Cornillej Corotj Deligny^ Brascas- 
sat; deceux de MM. Laurent, Dubois, A. Dupuy, Du¬ 
rand, dont le caprice ou le mauvais vouloir des acad^ 
miciens a banni de Bexposition les meilleurs ouvrages. 

Nous aurioDS voulupouvoir dire a M. Flers pourquoi 
ses tableaux, qui out tous I’air d’aquarelles deteintes ou 
passees au solell, nous ont paru generalement fuibles, 
quoique adroitement peints. 

A M. Dupre, pourquoi nous trouvons sonpaysage vi- 
goureux, mais qu^il manque de finesse et de transparence. 

A M. Isabey, que ce n’est pas assez pour se faire une 
reputation durable de prendre un coin d^une marine de 
Turner, pour le peindre ensuite avec une couleur lourde 
et pa tense. Chez lui les terrains, les eaux, les maisons, 
lesnavires, Icurs voiles, et ceux qui les montent, seni- 
blent fabriques avec la memc etoffe, tout a Fair compose 
d’une substance Basque et mollasse, sans solldite comme 
sans consistancej ses maisons dansent comme ses navires 

au souffle de la tern pete. 

* ' 

I 

II n'y a pas moyen d’adresser une observation person- 
nelle a M. Lepoitevin, tant U s’est fait Fimitateur de 
M. Isabey, tant II exagere les defauts de cct artiste. 

M. Jadin se laisse aller a une rudesse dc peinture tel- 




















5o9 


leincnt negligee, qu’elle ne nous semble pas compatible 
avec des tableaux d’aussi petite dimension. Sa Route sa~ 
blonneuse ressemble autant a une mosai'que qu’a une 
peinture a I’liulle, tant les touches carrees des premiers 
plans sont rudes et heurtees. Son Avenue de la, foretde 
Rambouillet figure plutot des rochers peints en vert que, 
le feuillage menu et leger des arbres, qui ne presentent 
jamais une masse aussi compacte; malgre cela, ils se dis- 
tingiient par une grande facilitedebrosse et une certaine 
largeur de peinture. 


La maniere de M. Huet a beaucoup d’aualogie avec 
celle de M. Champmartin. Chez Ihin et I’autre, on rc- 
trouve ia meme methode de teintes plates, griscs, blan¬ 
ches ou noires, passees les unes dans les autresj d^apres, 
un systeme d’liarmonie qui u’a rien de cominun avec, 
I’etude de la nature. Le paysage de M. Huet est encore' 
moins dessine que les figures de M. Champmartin. On a, 
pretendu, quelque part, que la peinture de ces inessieurs 
devait faireecole,ets’enseignerbient6t auxPetits-Augus- 
tins. All L de grace, rendez-nous lesGrecs et les lloniains, 
plutot que de nous imposer cette pcin ture lachde et sails 
puissance. Mals il n'y a pas grand danger: jusqu’ici I’ecole 
de M.Champmartin sc compose de M. Champmartin, pro- 
fesseur, et dc M. Huet, eleve pour le portrait j et cellc de 
celui-ci deM. Huet, professeur, et de M, Cliampmartin, 
eleve pour le paysage. Que Dieu et M. DeJaroche ictir 
soient cn aidej et que ce dernier, qu’ils out jetd sur 
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rinstitut en manicre de grapin d'abordage, n’oiiblle pas 
ce qu’il doit a eux et & leurs amis, et n’aille pas couper 
le cable maintenaiit que le voila monte. 


Le paysage de M. Roqueplan est d'ordinaire heureu- 
sement reiissi et faciiement point cornine ses autres pein- 
tnres, bien qu’il soit soiivent lourd, et parfois d’une 
couleur qui manque de verite. Les peliitui*es de cet ar¬ 
tiste sont plus sou vent des pochades laciles que des ta¬ 
bleaux tcrmines. 


M. Giroux ne comprend pas I’ellet de la liimiere dans 
la campagnej il ne salt pas eclairer d’une maniere vraie 
et naturelle les divers plans de ses tableaux. Sa J^ue prise 
aiix si'ottes de la Ceivara, catacombes de Rome sur tan~ 
cienne route de Tivoli, ressemble a une decoration dont 
les toiles, alternativement sombres et eclairees, s’enleve- 
raient Fune sur Fautre au moyen des quinquets du ma- 
• chinisle. 

Le paysage de M, Renoux est etudie avec plus de con¬ 
science, et lendu d’une fa^on moins pretenlicuse; nous 
lui reprocherons seulement quelque mollesse de touche 
et une grande timidite d’effet. 


(3elui de M. Mercey est largeinent dessinej cet artiste 
cntend I’effet de son tableau. Sa peinture est facile en 
inenie temps que serrecj mais sa couleur bleue et Iroidc 




























ne resseinble pas a la nature. Ces qualites et ces deFauts 
se retro u vent surtout dans la P^ue du chateau et du pont 
de Landek dajis le Tyrol ( Oher-IntaV), qu’il a exposee 
eette aniieej et que nous prel’eronsa ses autres peintures. 
Celles de M. Garneray soiit medioeres. M. Aligny est 
au-dessous de ce qu’il a ete^ sa peinture n^est plus main- 
tenant que la charge de son ancieiine maniere, qui pour- 
tant etait dej^ passablement outree. M. Gudin s’est abs- 
tenu j nous Ten feiicitons : ii y a de la generosite a ne 
pas vouioir imposer au public des ouvrages inediocres, 
sous le sceau d’une grande reputation qui s’en va. 


Nous aurions encore bien d’autres artistes a citer, in- 
lerieurs a leur reputation actuelle, inferieurs surtout a 
ce quails out cte^ mais nous aimons mieux annoncer des 
succes que d’enregistrer des chutes. 


Les dames, cetteannee, out prisdans les arts un rang 
que nous n’etions pas accoutumes a leur voir occuper. 
Les etudes serieuses n’ont plus rieii qui les epouvautej 
elles les out abordees francliement, et ont reussi de ma- 
niere a laisser noinbre d’honnnes derriere elles. En effet, 
sans revenir sur la peinture de madame Dcliiraiii, sans 
parler de cellos de mademoiselle Journet, dont nous au- 
rons bientot occasion de rendre coinpte, dans la seule 
specialite du paysage, nous aurons a citer mesdames de 
(diancourtois, Jolv, Lecomte, de Vins-Peys, et sur- 
tout mademoiselle Caillet et madame Empis. 































Mademoiselle Cuiliet rend ie paysa^e .d’une touche 
large ct hardie, et d unc vigueur d’effet remarquablc 
chezuneaussi jciiiie personne.Sa ueprise euNormandie 
est tres-rcniarguable sous ce rapport; etses autres pein- 
tures, quoique d’uue maniere dlfferenle, ne manqueiit 
pas de ce sentiment de la natuz'e qu’on retrouve toujours 
cbez ceux qui la comprennent. Cette artiste a peut-etre 
quelque chose,d^un peu lourd dans sa maniere, dont Ja 
touche manque quelquefois de finesse; rnais la delica- 
tessc dc pointe de se^ eaux-fortes, et notamment de 

t 

celle que nous publions, nous garautlt que ce delaut iie 
se retrouvera pas dans les oiivrages qu’elle pourra faire 
a I’avenir, 

. 1 ^ 

4- 

La peinture de madamc Empis n-est pas tres-sa- 
vante; mais en revanche elle est fine et gracieuse. INous 
Ini reprocheroiis seuleineiit de rappcler un peu la ma¬ 
niere de M. Watclet, doiit le paysage n’est guere plus 
vrai que celul de M, Lepaulle : madame Empts coniprcnd 
trop bien son art, pour avoir besoin de recourir a des 
inspirations etrangeres. 

La reputation de M. VVatelet a etc completement effa- 
cee par les succes de M. Jolivard, qui a son tour dimiiiue 
en presence d’artistes qui se livrent a une etude plus ra- 
dlcalede la nature. M. Jolivard nous semble s’etre trop 
preoccupe d’abord de I’iniitation des grands paysa- 
gistes flamands, et surtoul dc Uuissael, il les abandonne 























nmilitenant et clierche a mettre plus d’eciat et de brU- 
iaiit dans sa peinture; pour cela^ il exagere ses lumieres 
d’une lagon qui nous semble outree, et qui ote toute es- 
])ece d’harnionie a ses tableaux. Sa peiiiturCjjadis fine 
et detailleCj est devemie seclie ct decoupee, excepte dans 
son soleil coitche, dont la touche est inolle et I’eflet tr- 
jnide. 

Les paysagcs de M. Justin Ouvrie se distinguent par 
une etude naive de la naturej totfjours sans pretention, 
sans exageratioii, mais quclquefois d’une tliiiidite qui liii 
ote quelque chose de sa vcrlte. Ses interieurs ne inaii- 
quent pas de finesse j mais ils ne sont pas aussi largenient 
peints qiie ceux de M. Dauzats, qui d’un autre cote sont 
un peu lourds, quoique d'un effet et d’uiie touche Ibr- 
tement accentucs. La ue de Vahhaje de Saint-Denis, 
de M. Darclie, ne vaut pas ses peintures du dernier sa¬ 
lon : la couleur cn est fausse j cependaiit il Pallait deja un 
bommc de talent et d’audace pour se tromper ainsi. 


M. Delaberge, que le caractere d’individual ite qu’d a 


su donner a sa peinture avait fait reinarquer au dernier 
salon, entre tous les autres peintres de paysage, s’est 
montre cette annee encore plus lihre dans sa manicTe , 
et plus independant de toute influence etrangere, Sa T^ue 
de Basse-Nonnandie est d’lin fini telleinent inlnutieux, 


qu’on Taccuserait de n’etre qu’une anivre de patience, 
sans le rare talent qui s’y trouve dcploye. Cependaiit 


































cettc rcclierciie, poussee jusque dans les moiiidres de- 
Uiils, uuit quelquefois a Taspect geiiei'al de la peinture; 
ses loiuLains, par exeniple, sent mesquins a force d’etre 
cherches; ses arbres aussi^ dont le feuillage ne se masse 
pas assez, surtout quaud il arrive sur le ciel j les feuilles 
elles-memes sent grHeSy et seinblent trop petites pour la 
proportion da tableau. 


Cette petitesse de details, qui se fait sentir partout 
dans les ouvrages de jr. Delabcrge, vient sans doute de 
ce qu’il songe plus a exprimer par leurs details toutes les 
choses qu’il veut rendre, qu’ii les subordonner aux ob- 
jets qui les environnent. Malgre cela, nous iie voudrions 

k 

pas qu’il sacrifiat rien de son talent pour en faire un 
juste milieu avec celui de tel ou tel artiste; mais bieu 
qu’il tirat le plus grand parti possible de son individua- 
lite. Par une route esscntiellement differente, M. De¬ 
camps est arrive a une peinture plus vigoureuse et plus 
puissante; clieziui, les derails sont toujours subordonnes 
aux masses. II cherche d’abord le grand aspect de la na¬ 
ture, et puis le fmi vient apres, plus ou inoins cherche, 
suivant le caprice actuel ou la volonte premiere de I’ar- 

I*" 

tiste. Son Pay sage lure et sa Chasse au hewn sont deux 
tableaux tres-rendus, quolqu’ils ii’aient rien perdu de la 
largeur de peinture habituelle a I’auteur. Les carac teres 
differens de ces deux sujets sont adniirablement rendus 
dans Tun et I’autre ouvrage. Tous les deux expriment 
bien cgalement imc belle journee d’ete, avec cettc diffc' 
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mice cependant que dans Tiin^ c’est fe soleil rouge et 
chaud des cotes d’Afriqne; tandis que dans Fautre, si 
Ton reconnait encore le soleil, ce n’est plus que le soleil 
tlMe et pale des regions septentrionales. 

Le travail materiel de la peinture de M. Decamps e-st 
admirablement approprie aux objets qu’il veut rendre : 
ses figures sont faites d’une touche intelligente, qui de¬ 
guise luibilement les incorrections de dessin qui pour- 
raient s’y trouver. Sous le rapport de Tcffet de Tentente 
geiierale de la luiniere, ses tableaux sont toiijoiirs irre- 
procliables. 

Plus large que celle de M. Delabei’ge, plus naive que 
celle de M. Decamps, la peinture de M. Cabat laisse peut- 
etre iiioins a desirer si Ton vient a la comparer a la na¬ 
ture- Sans pretention corame sans ecole, cct artiste a 
exprime la nature commeses etudes la lui ont fait com- 
prendrcj et il s’est trouve qu’il avait depasse les paysa- 
gistes qui vont prendre leurs inspirations a I’Institut, 
comme ceux qui voudraient donner pour du genie et de 
la science ce qui n’est que bizarrerie et caprice. 

<h 

C’est dans une exposition particuliere, il n’y a pas en¬ 
core deux ans, que nous avons vu debuter M. Cabat avec 
son Moulin de Dompierre ; et des lors la puissance de sa 
peinture fut jugee, et Ton put prevoir qiFil irait loin 
avant que de s’arreter. Ses ouvrages de cette annee sont 






















veniis coiifirmer cette prevision. Son Cabaret a Mon tsouris 
et sa C"ue des hords de la .Boiizanne .sont dcs oiivrages 
compris et rcndiis avec une sagesse et un talent qui Uii 
assignent un haut rang dans les arts, meme quand on le 


coiTiparerait aux plus habdes paysagistes flamands ou 
hollandais. Sou intcrieur de foret ne nous a pas semblc 
aussi complet; les arbres foruicnt peut-etre une masse uu 
peu sombre; Us se decoupent aussi trop cruement sur le 
ciel.Leplus grand reproclie qu’on puisse faire ala peiu- 
ture de M. Cabat, c’est de manqucr de la cbaleur et de 
I’entrainement qui distinguent M.* Rousseau; encore nc 
donnons-nous ceci que coinme une simple observation. 


M. Rousseau a rendu I’air et le soleil avec line verite 
d’aspect et une chalcur remarquables. La pelouse verte, les 
rochers gris et nus, les arbres, les lointains,et ce village 
cache dans le fond de la vallee, le cicl surtout avec ses 
linages legersquisedesslnent ^ peine dans une atmosphere 
inondeede lumiere, tout cela est vivant et anime, comine 
voiis I’avez pu voir a la campagne par un beau jour d'ete. 
d'oiit ce tableau est fait d’une brosse large et facile; seu- 
lement on ne comprend pas bien pourquoi Fartiste a 
prefere ce travail d’empatemens saillans qui rappcllent 
la lumiere plus qu’il ne faudrait sur le ridean d’arbres 
qui traverse son paysage; ses broussailles de premier 
plan nous seinblent trop eclicvelees. 

Oil voudrait voir aussi les figures mieux faites dans un 
oiivrage aussi complet sous tous le,s rapports. 











IJfintuirf Ire iirttiirc mortc. 


MM"" ELISE JOURIVET, COIG^JET; M'"" DALTON; 

M. J. DLPRi:/ 




Nous Tavons deja clit ailieiirs qiie dans ce livre^ les 
premiers artistes qui sent parvenus a rendre la nature 
dans toute sa verite s'etaient initio par dcs etudes de 
nature morte a I’intelli^jence de I’cri’et et de la couleur, 
et presque tons ceux qui, par la suite, soiit arrives a 
line cgalc puissance, avalciit sulvi la mcine route pour 
parvenir a des resultats analogues. 


C’est eii poignant des etoffes, des fruits, des vases, 











































dos aniuires, etc,, que le Giorgione parviiit conipren- 
ilre la valeur relative ties objets siiivant la place qu’ils 
occupent j et a les accentuer plus ou meins snivant les 
lumieres dont ils etalent eclaires. Le Titien, initie par 
Ini aux decouvertes qu’il venait de faire, devintpar la 
in erne voie le peintre que cliacun salt. 


Plus tard, e’est encore par des etudes de fruits, de 

fleurs, de gibters et d’aniniaux, que le Caravagio acquit 

ce talent vigoureux et saisissant qui fit une si prodi- 

giense revolution parmi les pales eleves dc Pecole cclec- 

tiqiie des Carraches, et bouleversa tous les systemes tie 

peinture a la mode pour inettre a la place Fetude vraie 

et consciencieuse de la nature. Le Caravage aiiimitson 

art pour lui-meme, parce qii'il Vavait compris dans ses 

plus riches developperaens'comme dans ses nuances les 

plus delicates; il savait rendre chaque chose dans son 

caractere special, depuis Fame puissante et energique 

d’un homme supcrieiir, jusqiFa la matiere brute et 

■ 

inerte, ou vivant sculenientde la vie incomplete des ve- 
getaiix; et quant il eut peint son iameiix tableau de la 
Fruitiei'Cy il n’etait pas loin d’etre le peintre des Disci¬ 
ples dEmmaiis j i\e, VEnsevelissement du Christ et du 
portrait d'Alphonse de Vignacourt. 


De nos jours enfin, quand Gericault, rebute par I’en- 
seigneinent stupide auquel on voulait soumettre son 
genic, eut coinpris qiFil n’y availricn de commuii entre 
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I’art et la peintiire qu’on enseignait cliez son maitre. II 
se mit a etudier toutes les clioses de la nature avec uiie • 
perseverance que les sarcasmes des professeurs n’eurent 
pas le pouvoir d’ebranler, et qui le rendit bientot capa¬ 
ble de prpduire lapeinture la plus complete de notresie- 

*. * * 

cle. Tout le monde a pu voir les etudes de cbevaux qu’Il 

fit dans cettc cpoque, et les admirabies tableaux de fleurs 

■ . ■» 

et de fruits qifil peignit jusque dans les derniers temps 
de sa vie. 

» 

■ 

J 

Noustenions abien etablir tousces faits, afindeinontrer 
la vanite deccs classifications perfidesj an moyen desquel le^ 
on veut ieter dc la defaveur sur certains peintres et sur 
certaine peinture. Nous ne connaissons dans les arts que 
deux classes d’hoinines j les capables et les impuissans, 
les artistes et ceux qui ne le soiit pas. Nous appelons ar¬ 
tistes tous les liommes a qui il a cte donne de voir, 
de coinprendre la nature, et que le travail a rendus ca¬ 
pables de f exprimer. Et pour moutrer que les lionnhes 
forts d'autrefois pensaient comme nous sur ce su- 
jet, nous citerons les paroles dc Largillieres, qui disait 
aux academiciens deson temps : « Que celui-lu seul me- 
ritait le nom de peintre d’histoire, qui etait capable de 
rendre egalement bien toutes les'choses de la nature. 
£n effetj-qui peut le plus, pent le moins; e’est ,iin 
axiome d’une verite iucontestable-, et que ceux-la seuls 
peuveiit nier, qui.ne saveiit que vernier sur unegamme 
de convention une peinture qu’ils ont apprise par coeur. 
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Mais nous ne parlons que pour ceux qiii ont la con- 

I 

science de ce qu’ils font, qui cherchent a faire de la 
peinture savante, et non de la peinture rcussie. » 


Ainsi, sans faire acception de genres, il n’est pas moins 
constant a nos yeux que la peinture de mademoiselle Elise 
Journet est superieure a ce que nous avions pu voir d’elle 
dans des expositions particulleres j car nous pr^erons, 
comme science et comme largeur de peinture, ses ta- 

ft 

ble-aux de nature morte a ses portraits de Van passe, 
que nous avons vu vanter aux depens de sa peinture ac- 
tuelJe. 

Ses portraits etaient bien vrais_, gracieux et elegans, 
comme on Ta d!t; mais depuis elle a acquis une puis¬ 
sance de couleur et ime science d’effet , un sentiment in¬ 
time de la nature, qu’on ne trouve pas a un aussi haul 
point dans ses ouvragcs preccdens. 


Son tablfiau de nature morte ( n® 15/43 ) est aborde 
dans toiite la puissance et la vigueur d’elfetqu’elle a pu 
troiiver dans lemod^e; d’un autre cote, chaque objet 
Y est bien dans la verite de son caractere particiilier, 
chaque chose y est rendue de manicre a faire compren- 
dre le degre de durete ou de mollesse qui lui appartient 
dans la nature. On comprend la chair de chaque fruit 
et sa saveur particuliere, la durete de la poterie et de la 
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coque dll liomard, la iiiollesse de I’huitre du premier 
plan et la solldite de sa coquiile. 

Les differens travaux sont admirablement appropries 

. aux objets qu’ils ont voulu rendre. Cepeiidant ils ont 

quelquefois de la timidite et de rindecision : on com- 

prend que mademoiselle Joiirnet s’etait dit qu’elle tra- 

vaillait pour le Salon, et que cette pensee a quelquefols 

■ 

embarrasse sa main dans I’execution : ce qui nous le fait 

■ 

croire, c’est que les etudes qu^elle a exposees en raeme 
temps sont d’unepeinture plus franclie et plus osee que 
son tableau. 

La finesse de details qu'on trouve dans les ouvragesde 
madame Dalton lerait desirer mo ins de seeberesse dans 
sapeinture, plusde hardiesse etdevigueur dans Teffet, qui, 
dansses tableaux, se trouve generalcment d^me grande 
faiblesse; nous en exceptons cepeiidant son Jipagneul de 
petite race et sa f^ache dans une etable. 

Plus vigoureuse que celle de madame Dalton , lapein- 
ture de mademoiselle Cogniet est au^i plus lourde, plus 
pesanteetmoins facilej elle sent tropla peine et le travail; 
pourtant les efforts de cette artiste meritent des eloges; 
et puis ce n’est pas la premiere fois que les dames se 
montrent nombreuses au Salon avec des ouvrages I’e- 
marquables que nous devons faire les dlfficiles. 

Si Vinterieur de M. Dupre ne rappelait pas trop vi- 
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siblement nndesplus beaux tableaux de Tecole flamande, 
nous ne passerions pas sans rexaminer serieuseraent; 
malgre cela, c’est une imitation faite avec intelligence, 
et non pas une copie servile. Sa lumiere est bien mena- 
gee; ses legumes, ses tisons, ses chaudrons de cuivre, 
,ses tables de bois,etc., sent bien rendus avec finesse 
et precision. Sa peinture est remarquable , par 
nne grande harmonic de couleur, et une rare fi¬ 
nesse d’execution; mais elle n’a pas le caractere et la 
puissance des ouvrages de mademoiselle Journet, qiii 
nous .semble seule avoir su peindre les objets qu’elle a 
voulu rendre par les differences caracteristiques, qui 
font coinprendre cliaquc chose dans sa nature particu- 
lib’e. 

II est un rapprochement singulier, que nc manque- 
ront pas de laire les homines desinteresses qui refle- 
chissent sur fart; e’est que partout oil les prejuges aca- 
deiniques n’exercent pas leur influence, le progres se 
inanifeste pour atteindre la hauteur des exigences de 
fepoque, Le paysage represente a flnstitutj par quel- 
ques membres seulement^ s’est montre a Fexposition 
fort de science et d’etudes consciencieuses j la sculpture 
de petites dimensions, qui ne compte aucun acadenii- 
cien parmi ses adeptes, a eu le pas sur toutes les autres; 
les tableaux de chevalet ont surpasse les toilcs g'gan- 
tesques, laissant derriere cux et bien loin, .soil laureats 














































ou iiiaitres, tous les iaiaeurs eclos dans les concours des 
Petits-A ugustins . 

Le peintresde nature morte avaient la voie iieuve qiiMIs 
out parcourue sans entraves, et quelques-uns avec eclat 
rjui promet pour ravenifj alors que chacuii, suivant 
son impulsion instinctive, fera deTart a son nre et sc¬ 
ion sa maniere de voir et dc sentir. Jusqn’a ce jour, 
I’orgueil de nos seigneurs, augmente de leur ignorance, 
a fait pen de cas d'une branche de la peinture qui, an 
seizieme siecle, avait exerce le talent de plus d’lin homine 
de genie, parini lesquels Raphael marchc en premiere 
ligne: Les arabesques des Loges du <itican attestent 
assez que I’un des plus grands artistes raodernes ne 
cToyait pas indignes de sa reputation et de son talent 
les representations au nature! fruits , des poissons et 
des oiseaux. On sail comment dans ces sujets, reputes 
vulgaires aujourd’hui, sa main divine etait parvenue a 
egalerson modele, meritant ainsi d’avance Feloge si ex¬ 
traordinaire de son epitaphe *. Or done, toutes les 
fois qu’on remonte dans les annales de la peinture, 


* Ille h^c est RapkaU ^ timuit <fuo sospite 
Rernm Magnn part^ns ^ morwnte moti. 

Lc dUlique dc Bembo csi trop direclcmcnt applicable a Vdcole iiti naluralistcjt 
pour ne voic pas qu^cn le rappclant id, nous n^avoii^ point cu potir but de 

faire unc citation d^liumanbtc, nmh de montrer que lc jneiUeur tilrc de ^luirc dc 
Rapbad , aui yeux des aJmiratcurs scs coulcniporairis, fiit tPaveir rivalise avec la 


nature. 






















vers i’epoque oil elle fut le plus briliante, on est sur 
J’arriver a (les exemples contraires a tout ce qui se passe 
sous nos yeux. Si Tart n’etalt pas fourvoye hors de sa 
veritable direction, verrions-nous taut d’absurdites s’^ 
tendre et croitre, taut de laux principes recevoir leur 
application et tant de vaines formules se debiter coiniue 

dela science sous le convert de recettes infaillibles?. 

Oil non , sans doiite!_Mats cette recrudescence de sot- 

tlse, il faut I’esperer, est le prelude de Tagonie qui met- 
tra fin a tous les systemes qui s’eloignent de la nature. 
L’exposition de 1855 doit porter ses fruits salutaires et 
feconder le terrain vierge sur lequel les hommes d’avenir 
n’ont pas craint de seiner. 
































MM. GROS (le baro:«), HORACE VERNET, ABEL DE PU¬ 
JOL, PICOT,MEY^IER, HEIAI, INGRES, FRAGONARD, 
GERARD (le comte), MAUZAISSE, ALAUX, STEUBEN, 
DEVI&RIA, SCIINETZ, DROLLING, COGNIET. 


C’est au Louvre que les chroniqueurs doiveut venir 
pour apprendre I’liistoire de Tart en France, etjuger 
comment les protecteurs et les proteges leconiprennent, 
cbacun dans sa sphere, ceux-Ia en commandant des 
travaux d’embcllissement, ceux-cien procedant a leur 
execution, 

P^ingt salles de dtverses grandeurs composent Fen- 
s(!inhle siir leqnel arcliitcctes, peintres, sculpteurs, 










































out apporto le tribiit clu talent que leur reputation tnl- 
sait supposer. 

Sous le rapport arcJiitectural, le {jenie de M. le baron 
Fontaine a faitpeu de frais. Le meme entablement re- 
produit dans presque toutes les salles , quelques lignes 
de dorares, eparptllees sur des crmaises ou des modii- 
lons^ lie temoigaentpas en effet d’une grande variete; les 
pelntres ont reinpli le reste, travalllant nioins pour I’as- 
pect et rornenieut raisonnc du palais^ que pour faire 
valoir suivant leur gout les plafonds donl on les avait 
charges. 

Et a propos de plafonds^ disons d’abord que, sur Ics 
vingt salles en question, unc seuie ctait capable de re- 
cevoir cc genre de decoration , celle des sept cherninees, 
celle oil tout Ic monde a pu voir a quelle distance 
les originaux de M. le comte Gerard se placent des 
copies de Rapliael, Precisemeut, cette salle est I’unique 
dont les voussures n’ont pas ete comprises dans la repar¬ 
tition des peintures. Les autres, au contraire, oii Ic 
corps du spectateur est mis a la gene, si son ceil veut 
distinguer quelque chose, out eu le privilege d’en etre 
couvertes : il faut conveiiir que jamais decoration ne 
flit plus mal con^ue et rnoins appliquee a son but. L’ha- 
bitude de peindre des surfaces horizontales est double- 
incut vicieuse, quand le reciilement uecessaire manque 
a la vue, et que le sujet iic doit point plafbnner. A ce 
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propos tous les reproclies soiit {disables, et Ic coutro- 
scns visible des plafonds dii Louvre nc comporte pas la 
jnoindre excuse. C^est de Fart inutile, perdu, en Fair 
pour le public et Fartiste. Que serait-ce s’il fallait ana¬ 
lyser le faux effet produit par la lumiere qui rase les 
surfaces, et se propage eri eclairant par reflet les parties 
de tableaux qui dot vent rester dans Fombre ? Tout cela 
est-ilbien raisonnable? 

Uii autre reproclie plus sericux ^ adresscr a la pein- 
turc en grisaille et a la peinture polychrome, est de si- 
niuier un reliefs que Ic temps diminue en le faisant pa- 
lir chaquejour, tandis qu'il augmentecelui de la sculp¬ 
ture encadranteenla colorant: '^harmonie nedure done 
quequelquesannees; voila oiiaboutissenttantdedepenses 

en decorations ephemeres. Ne craignons pas de le 

dire, au risque d’offeiiser quelqiies interesst% mis eu 
oeuvre, la peinture devrait etre d'un eraploi moins fre- 
quent dans les plafonds de nos edifices ^ la sculpture y 
jouerait un role plus convenablc et surtout plus monu¬ 
mental. II sufflt de comparer les salles executees au Lou- 

■i 

vre, sous la direction de Duccrceau,pourjuger combien 
nos decorations modernes leur sont infericures. En res- 
treignant la peinture aux surfaces verticales, il lui res- 
terait encore un champ assez vaste pour sVxercer. Aiiisi 
notre observation ne tend pas a evincer la peinture, inais 
seulement a la mieux appliquer. 

Nous nenous arreteronspas a fixer les dimensions d’unc 
























>iaUe, pour qu’elle pulssc avoir sou plafond raisoniiabie- 
II lent orne de peintures; il n’est pas d^arcliitectc, s’il 
possede les connaissances essentielles a son art ^ qui nc 
sachc resoudre ce probleine. Nous ne tenons pas an 
metier di enseignew's ; assez le pratiquent aujourd’hui, 
sans que nous les imitions : cela, d’ailieurSj nouseloi- 
gnerait de nos analyses, que nous reprenons suivant 
I’ordre du livret. 

pREiaiEiiB SALLE. Lc Genic de la France anime les 
Arts y protege Vhumanitey plafond par M. le baron 
Gros. C’est I'avantHlerniere chute d^un talent preconise 
outre mesure ^ qui , apr^ avoir debute par Jaffa, est 
arrive a V Amour pique par une abeille , que noire cri¬ 
tique a mis h sa place. Ici les voussures et les grisailles 
de pensee et d'execution sont pareilles. Les artistes ^ po¬ 
sition iaite, academiciens et barons, n’ont plus a s’oe- 
cuper de clioses serieuses; leur place supplee a tout ce 
qui manque a leurs ouvrages; c’est presque one exemp¬ 
tion de bien faire , dont monsieur le baron a use large- 
men t. 

Deuxieme SALLE. Julcs IJ ordomiant les Uavaiix du 
V^alican et de Saini-Pieire au Bramante , a Michel-^ 
Ange et it Raphael , par M. Horace Vernet. Ce sera tou- 
jours une taclie difficile a remplir, celle de mettre en 
scene., de colorer , de faire vivre, de representer sui- 
vaiit leur caracterc les quatre si extraordinaires, .si ce- 
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* 

lebres, si grands pcrsonnages de ce mmeux seizieine 
siecle. 11 faut plus que de Tesprit et de la jolie peinture. 
Dans le plafond en question, nous rencontrons a peine 

!k 

ces minces qualites. 

Teoisieme SALLE. L*r^gjjHe sauvee par Joseph, de 
« Monsieur Abel de Pujol. Composition faible depensee et 
de poesie j peinture faible de science et d’execution. Mon- . 
sieur Abel, faites des grisailles , ailleurs qu'au Louvre et 
a la Bourse, oii, avant dix ans, il faudra les repeindre, 
si le siecle n’est pas deveiiu assez raisonnable pour sentir 
que ce mensonge de sculpture peut bien etre perinis 
dans une salle a manger ou dans un boudoir, mais non 
dans uii monument public, a moins d'y deployer la 
puissance de talent de Philippe de Champagne. » 

Quatrieme' SALLE. UEtude et le Genie devoilant tE~ 
gypte a la Grece, par M. Picot, estun plafond meilleur 
que celui de M. Abel de Pujol, et rien de plus. II man¬ 
que a cette composition tout ce que les eludes et le genie 
de Prudhon auraient su y raettre, et que M. Picot n’a 
r)u creer. 

I 

ClNQUlEME, SIXIEME, SEPTIEME, HUITIEME SALLE J par 

MM. Gros, Picot, Meynier, Heim. Dans ces quatre 
plafonds, divers de sujets, divers d’allegories et d’exe¬ 
cution , nous n’avons rien trouve de plus remarquable 
que dans les precedens. C’est encore dc la peinture faite 
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[>ar droit academique, qui se dispense d’etre coiiscien- 
cieuse, savaiite et mouunientale. 

Neovieme SALLE. HoJiiero deijie j par M. Ingres. Sujet 
a programme serre, ou la brievete quelquefois pent se 

changer en energie et en 'puissance de coloris dans la 

♦ 

peiiiture qui doit le tradulre, lorsque Fartiste possede 
des qualites iniiees qu’avaient Raphael et Mlchd-Ange, 
mais qui dcvient froideiir et inertie sous les mains d’un 
homine qui vise plus a filer agreablement un contour, 
qu’a creer une epopee a propos d’llomerc. Le plafond 
de M. Ingres est un bas-relief antique sagement dessinc, 
plein de gout et de symetrie, oil la couleur n’est qu’un 
accessoire dont le peintre a craint de couvrir ses per- 
sonnages, afin de ne perdre aucun lineament de ses 
figures. On a des Fabord fait Feloge de cette com- 
p>osition, qui'U deja six ans d’age, et devant laquelie on 
ne s’arrete aujourd’hui quc pour le comparer au por¬ 
trait de M. Bertin de Vaux, et rester convaincu que son 
auteur n’aura jamais, comine 11 n’a jamais eu, rien de 
Van-Dick et de Rubens, que son organisation lui eni- 
peclie de comprendrc, et qu’il est plus facile de mc'pri- 
ser que d’egaler, Ici pourtant etait le cas a M. Ingres, 
au lieu denous rappeler, de nous le faire oublier ce qu’il 
a de moins que ces deux grands inaitres. 

► 

Dixieme SALLE. Rcapparition de deux chefs-d’oeuvre 
de I’Empire et de la Restauration, chcls-d’oeuvre que 
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deux copies de tableaux de Raphael ont fait descendre 
dutronCj ou la flagoriierie les avail plac^. En effet, 
supprimez les noms de Napoleon et de Henri IV, que 
reste-t-il?.... Nous avons deja fait la reponse. ( Voir no¬ 
ire chapitre sur la peinture de M. Gerard, pages 24^ ^ 

242, 245. ) 

O^iZiEME SALLE. H cst cliaritablc de ne pas parler du 
plafond de cette salle. 

Douzieme SALLE. Le Poussin arrivant de Rome , d^oii 
il avail ete vappele par ordre de Louis XIII^ etc., de 
M. Alaux, sujet attacliant par le liom d’un de nos plus 
grands peintres, et difficile a rendre, peut-etre, par un 
autre que Poussin. Dans ce plafond, M Alaux est loin 
d’avoir compris la scene, et loin surtout d’avoir donne 
a Poussin cette physionomie de circonstance, qu^il avail 
sans doute. Poussin revenait a regret en France, oiison 
amour du sol natal n’effa^it pas en lui le pressentiment 
de I’intrigue qu’allait ameuter son independance d’ar- 
tiste, et que la direction des affaires du temps ne cacliait 
point assez a sa penetration. Deux ans plus tard, il etait 
de retour a Rome, maudissant le jour oii il Pavait quit- 
tee pour aller exposer sa philosophic aux criailleries des 
homines sans talent qui, Voiiet a leur tete, expioi- 
taient la France et son ministre-roi-cardinal. Nous ne 
dlrons rien de la reunion des personnages historinues, 
groupes.autoiir du trone, eomme de Thou ^ Cinq- 
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Mars , le Pere Joseph et le marquis de Riviere ; sans 
floute, c’est cle Thistoire selon M. Le Ragois, et son co¬ 
piste le livret, maisest-ce la poes'ie de I’histoire, telle 
qu’elle convenait a la peinture, qui a des legons a don- 
ner a tout le monde, meme aux artistes, dans la per- 
sonnc de ceux qui forcerent Poussin a aller niourir loin 
de sa patrie? Michel-Ange ne craignit pas de venger son 
art des attaques de Messer Biagio ; il y aurait eu courage 
de la part de M.*Alaux astygmatiser quelques-uns des de- 
tracleurs de notre grand philosophe. 

Du reste , rexecution de ce plafond est pen savante : 
c’est comme une poUtesse faite a des confreres, qu’on 
flatteenne cherchant point a les depasser. 

Treizieme SALLE. ( Ce tableau de M. Steuben ri etant 
pas termine j na pu faire partie de I’exposition ). 

\ 

Quatorzieme SALLE. Le Pugct, presentant le groupe 
de Milon de Crotone a Louis XIJ^ ^ dans les jardins de 
f^ersaiUes, en presence de la reine et de quelques per^ 
sonnages les plus distingues de I’epoque , parM. E. De- 
veria. Messieurs les ordonnateurs de plafonds devraient 
bien nous dire comment Puget, retire a Marseille, pou- 
vait se trouver en meme'temps a Versailles pour assister 
a la presentation de son Milon, et pourquoi dans un 
monument public on etale des fautes d’histoire atissi 
gro-ssieres. IN’est-ce pas une inipertinente moquerie faite 






















a ceux qui visitent le Louvre, et dont le peintre s’est 
fait le stupide instrument ?.... La meilleurepeinture du 
monde n’absoudrait pas ce mensonge, et celle de M. Dc- 
veria est fade a Texces. Dans son interet meme, il nous 
semblerait raisonnable qu’il la fit effacer. 

Quinzieme SALLE. Francois accompagne de la 
reine de Navarre sa sceur, et entoure de sa cour, recoil 
les tableaux et les statues rapportees ctItalic par le Pri- 
matice, de M. Fragonard. Ce plafond est d’uiie medio- 
crite d&esperante, qui fait un singulier contraste avec 
les etudes anterieures d’un artiste qui s’occupait du 
moyen age et de la renaissance bien avant quMls ne fus- 
sent a la mode. Alors on y apportait une attention inoins 
serieuse , et le caractere et les physionomies passaient 
facilement pour completes j mais aujourd’hui qu’on voit 
de plus pres les choses, on s’aper^oit vite que le Fran¬ 
cois /e' et son entourage rentrent dans les figures de tra¬ 
ditions de reinpire, qui avait son seizieine siecle cote ii 

t* 

I’Academie, aussi bicn que ceux de Pericles et d^Au- 
guste j c’est de la renaissance sortie de la meme officine: 
des tons crus de toutes les couleurs, et quelques acces- 
soires de poncisy voila tout ce qu’ony trouve. Ne vous in- 
quietez ni de la verve du peintre, ni de la poesie du su- 
jet; cela n’y fut jamais. Les allegories des voussures 
sont de meme force, ou plutot d’une cgale faiblesse. 

Sei/.ieme SALLE. La Renaissance des arts en France^ 
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par M. Heim. Detousles plafonds du Louvre, c'est ie* 
plus mal ordonne coinme ensemble. Onne vit jamais un 

plus fatigaiit. C^est une allegorie qui annonce 
dans son auteur un genie aussl poetique que celui de 
M. Pradier. Quant aux huit tableaux repartis sur les 
voussures, ils sont plus ou moins faibles. Nous avons 
surtout remarquedans celui du toMvnoi jOuHeTirl IIfut 
blesse par Montgommejj^ ce partiprisparlesacademistes 
de se moquer de la perspective j M. Heim nousen a dejii 

j 

gratlfie plusieurs fois. Benvenuto Cellini'visite par Fran¬ 
cois est un autre sujet traite par un artiste, qui, 
avant sa peinture, ne prend pas la peine de faire con- 
naissaiice avec ses personnages. Quand on precede ainsi 
on peut devenir academicien , bomme a la modej inais 

on n’est rien de plus. 

■ 

Dix-septieme SALLE. Francois 7®’' arme chevalier par 
Bayard j de M. Fragonard. On ne se trompe pas en re- 
petant sur ce plafond tout ce qu’on a dit sur celui de 
la salle n” lb. 

DiX'HUitieme SALLE. Charlemagne , environne de ses 
principaux ofjiciers , recoit AIcuin. qui hii presente des 
livres manuscrits^ ouvrage de ses moines. Des tons de 
suie, lourds, et, pour varier, de la peinture enfumee 
et pateuse, tels sont les elemens qui entrent dans cette 
composition , ou Tauteur s’est fourvoye d’une maniere 
etraiige. La gamine liabitucHe dela palette de M. Schnetz 


t 
























I 


•S' 



». r 


o 



s’onposera toiijours a ce qii’il reussisse dans un plafond, 
oil la luniiere ne laisani qii'effleiirer les surfaces tend a 
Ics assonibrir davantag<‘. 


Dix -NEUviEME SALLE, fjouis XII, procltime pere du 

peuple atix etats-genermix leiuis a Tours ^ en f SOG, par 

M. Drolling. L’auteur, pelntrearademiste par excellence, 

n’a pas d6'oge, pour le moyen age, aux liabitudes dc la 

grande fabrique dcs CesaisGt Afis^ganiemnonSyCpuB^esl' 

toujours contentee dii mot pour laire dcs Remains et dc.s 

Grecs. En passant an selzieme sieclc, les soldats de la 

phalange ou de la cohorts y sont entres avec arnies et 
* 

bagages; ainsi rien n’est change. On a deja rcconnn 
M. Couder, il est aussl facile de recomiaitre M. Drolling. 
Son plafond est sans doiite meilleur que celiii de feii 
Meynier, que celui de non feu M. Dejuinne, mais evi- 
deininent il nVst pas de la bonne peinture, au moins 
celle. qui precede de la conscience, de la conviction et 
de Findividualite. Le Louis XII, pour etre pere du 
peuple, n’est pas coinpris de caractere ou de physiono- 
micj tout renscmble dela decoration de cette salle est 
d’une inonotonie presqiie etudiee; si c^est le but que 

I- 

I’artistc a voulu remplir, convenons qu’il a reussi. 


Vi isGTiEME SALLE. Par M. Coguiet. Les irapnux n 
lant pas encore termines n ant pu fairs partie de Vex¬ 
position. 


Done a Pannee prochaine ! 
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llrcompcn6f$, 3lcqui$itton$ ft eramiur* 


CROIX D’HONNEIJR. 


Out ete noiniiies officiers dc la Legion-tVHouneur ; 

Peiuture, —MM. Granet, Ingres. 

Ont ete nomtncs chevaliers de la Legion-d’Hoiiiieur : 

Feiuture. — MM. Boillv, Caniinafle, Saint-Evre, AlTreJ 
.Toliannot. 

SrnIpUire. — MM. Barye, Duret, Rude. 

WE\TIO.\S lIOiVOftABr.FS. 

.PeinUire. —MM. Aligny, Beaume, Bellange, Belloc, BIard, 
Bfuidinier, Bouebot, Brascassat, Charapiuartin, Cliaiiipin, Che- 
navard, A. Colin, Coltraii, Court, D.ignan, Dassy, Dauzats, 
Dehez, Decamps, de Dreux-Dorcy, Mine Deherain, .MDe Dela- 
oazetle, Mmc Dclahcrge, Delorme , Desmoulins, Destoiir.hes, 
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Dubule, Dudicsnc, ]-)nval-Lc<'aimis, Mine Ciu)>is, RobertFleitt’Vr 
Simeon Fort, Franqiielin, Ij. Garneray, Giroux, Grenier, Gue, 
(kiet. Mine Haiuleboint-Leseot, Him , Hubert, E. Isabcy, T. Jo- 
bannot, Jolivard, Justin Oavrle, Eugmie Lami, Lariviere, Le- 

• t 

blanc, Lecointe, Lepauile, Lepoitteviu, Lequeutre , Maricot, 
Meuret, Millet, Monthelier, Monvoisin, Mourlan, Odier, Orse), 
Mile Pages, Perin, Perrof, Regnier, Reraond, Reiioux, Richard, 
Ricois, Rioult, Roberts, Roger, Roqueplan, Rouillard, Henri 
vSeheffer, Smargiassi, Taniieur, le comte Turpin de Crisse, Van- 
Os, Vauchelet, Vigneron, Mme de Watteville. 

Sculpture. —MM. Bra, Chaponniere, Gatteaux, Jacquot, A- 
Moiiic, JMolcbneht. 

Grauure. — MM. Domard, Fauebery, Forster, Leisnier, Le- 
maistre, Lignon, Loricbon, Simon fils. 

Lithographie, — MM. Aubry-Lecomte, Grevedon, Weber. 

MEDAILLES. 

medaili.es de premiere classe. 


Histoire, —M. Broc. 


Genre historique. — M. Hesse jeune. 

I* 

Sculpture. —M. Etex. 

Gravure. — M. Pradier. 

M^DAILLES DE DEUXIEME CL.^-SSE. 

Histoire. —MM. Norbliii, Ziegler. 

Genre historique. — MM. Ami el, Wachsmut. 

« 

Portraits, -— ^MM. Bremond, Etex, Gigoiix, Joseph Guiebard, 
riesse pere. 
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Genre. —MlleCogniet, Mmc Dalton, MM. J. Diijni;, Fou- 
<|uet. Jeaiirou, Jollivet. Ufcbvre, Lelioux, Naigeon , Otlevacic, 
Frcvost, Mine Rude, MM. Spindier, A. Yanden-Berglie. 

Pay sage et Marine. — MM. J.-P. Allaux, Andre, Corot, 

Debiay, A. Faure, Gilbert, Goureaii, Guindraiid, P. lUiet, La~ 

* 

pito, Villeneuve. 

Miniaiure. — M. Carrier. 

Sculpture. — MM. Caudroii, Desboiuts, Droz, Jaley liis. 
ArcfiHeciure. — M. Dedreux. 

Gravure. — M. Rubierre. 

MfDAILLliS DE TllOlSIEME CLASSE. 

Genre. — Mile Martin. 

Fleurs. — Mine jXepveu. 

Miniature. — MM. Boiieliardy, Daubigny, Faija, Goiinen, 
Roiigeot. 

Portraits an pastel. —M. L. Giraud. 

I 

Porcelaine. — Miles Ganme , Perlet, Mine Pauiinier. 
A<fuarelles. — Mile Alaiix, MM- Caron, Ernest Land. 
Sculpture. — M. Ilonore, fondeiir. 

t 

Architecture. — MM. Lassus, Roux ainA 

Gravure au burin. — MM. Allais,^esnard, L. Delaistre, Lc- 
comte, Ollivier, Porret. 

Lithographie. — MM. Chapuy, Maurin. 

ACQUISITIOXS D’OliVRAGES HE PEI\Tl«E. 

MM. Barbier, Bellange, lliard, Boilly perc, Bnine, Brnyeres, 















































Mile Cai!let, MM. Clienavart, Cibot, Mile Cogniet, MM, A. 
Colin, Cotrau, Dagnan, Mme Dalton, MM. Dassy, Dauzats, 
Delorme, Durupt, Duval-Lecarans, Mme Enipis, MM. Robert 
Fleury, L,-V. Fouquet, Garuerey, L. Garuerey, Gosse, J.-B. 
Goyet, Grauct, Grenier, Gue, Guillemot, E. Lsabey, Jeanroii, 
T. Jobaniiot, Jollvard, Justin Ouvrie, Eugene Lanii, Lapilo, 
Lassus, A. Leblanc, T. Leblanc, Lemoinc-Beuoit, Lepoiievin, 
Lepaulle, Mauzaisse, Mercey, Morin, Mozin, Odier, Paris, Kaf- 
fortjRemond, Renoux , Reynier, Rioiilt, Roger, Roqiieplan , 
Saiiit-Evre, Mme Sarazin, de Belmont, MM. Henri Scheffer, 
Smargiassi, Tiiierry, de Triquetti, !e comte Turpin de Crisse, 
Van Ysendyck, Vigneron , Watelet, Ziegler. 

ACQUISITIONS D’OUVRAGES DE SCULPTURE, 

MM. Dnret, Jaley fils, Pradier, Rude. 

CO\UUANUES DE PEINTURE. 

Tableaux pour les salles du Louvre. — MM. Abel de Pujol, 
Allaux, Delarocbe, Scbnetz, Forestier, Ingres. 

Tableaux pour la galerie d"Apollon. — MM. Blondel, Coii- 
der, Deveria, Drolling, Fragonard, Gne, Hesse jenne, Alfred 
.fobannot, Tony Jobannot, Mauzaisse, Picot, Roger, Steuben. 

Tableaux pour la de'coration des residences rojrales. —MM. Bou¬ 
ton, Charles Langlois, ^hefferaine. 

COMUliVKDES D’OBJETS DE SCULPTURE. 

Statues et ^oupes. — MM. Barre, Barye, Droz, Jacqiiot- 

Bustes en mnrbre pour la decoration des Tniieries et du Louvre. 
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Nous Vavons tilt, noire llvre n’a pas etc fait dans le but de ser- 
vir de supplement au catalogue de TExposition; qu^on iie s’etonne 
pas d’y voir omis beaucoup de tableaux, de sculptures et de des- 
slns, sans doute fort cstlmables, mais pen propres a fournir de 
nouveaux apercus a nos resumes. Nous avons pris aussi bien parmi 
ceux dans nos doctrines que parmi ceux qui s’en eloigiient- 

Qii’on ne s’etonne pas davantage si, dans la liste des recom¬ 
penses, on ne rencontre pas les noms de quelques artistes dont 
nous avons preconisc les oeuvres, tandis qu'on y lit ceux de quel¬ 
ques autres que nous avous blames, critiques meme, faibles 
qu'ils nous avaieut parus. Nous nous attendions a ce inesaccord 
enire nos opinions molivees et rapprobation purement officielle 
du Moniteur; il n’y a pas de raison d’etat qui nous guide, Meme 
apres les decisions superieures, nous persistoiis dans les notces; 

c’est raison de conscience. Le nial on Ic bicn joger, vient le temps 

* + 

qui le jiigejf et nous nous en rapportons a 3ui. Depiiis le dernier 
Salon, il a mis taut de choses a leur place, que de ce cote nous 
soinmes stirs et tranquilles. 


L’Expositioii de 1855 pent elre consideree corame une transi¬ 
tion d’un systeme vieilll et use aux etudes serieuses de la nature, 
qui cst toujonrs jeune et riche d’exemplcs a appliqner : de telle 

.a 

sorte quel’art qui s’elcve ne doit avoir de liiuitcs que riinpuissance 


des convictions on la suffisance dcs bcsoins salisfaits de la societc. 

fc •» 

Jusque-l'a, en tcntatives, en observations, cu audacc, tout est 



































penuis a qiii se sent assez fort. La societe cst toujouis prete a eii- 
courager, a sootenir, ii absoudrc, si c’est a elle qu’oii pense. Or 
de ce qifelle est essentielleinent progressh^e, Tart ne saiirait rester 

statioiinaire sans matiquer a son but priucipal.il faudra done qu’a 

/ 

Tavenir chaque artiste ne se conteiite pas d’un premier succes, 
inais qu’il envisage sa taclie coinme nne suite de pas nouveaux a 
essayer et d'efibrts permanens 'a faire- Ainsi se fovinera le lien qui 
doit uuir deux choses jusqu’a <;e jour restees sans contact, Tart et 
la societe. actuality sera le blenlait de cette harmonie. Dejii 
on en a goute les premiccs. Le public a bientdt compris cc qui 
prend la-peine de le compreiulre, parce que les elemens clvilisa- 
teurs out alllnite avec lui, cl que du bieu au mieux , 11 ya pentc et 
tendance de chaque jour. 

La oil les questions primordtales d’organisation politique s’ela- 
borent a decoiivert, fixent et arretent ratiention du premier veuii, 
il ne pent y avoir d’exception pour rieu de ce qui est social. 
L’art est devenu theme d’argument, par iieccssite et consequence 
analogues, e’est-a-dire que du sommet la lumiere a du cherchcr 
a s’epandre sur les parties. On decouvre alors comment un art de 
convention^ ne dans une epoquede prejuges, nepeut plus convenir 
a line societe qui s’emancipe et qui, sur d’autres points, a passe du 

t 

I’aiix traditiounel a Teducatioii positive, 

* 

Api-cs qiiarante ans de pnneipes narcotiques injectes aux intelli¬ 
gences par les academies, les liabltudes d’un tlemi-sommell repu- 
gnent a tout le monde. Maintenant il faiit s’effaccr ou suivi-e; le 
moindre repos c’est la mort, 

En eff’et quand on compare les ceuvres denos immobiles avec 
celle des homines de progres, quelle dilTerence pour ravenir?.... 
Ell peiiuure, les Giorgione ^ les Titien de I’ecolc, comme on disait 
scneusciiient, que sont-ils par rapport ii I’art, si au lieu dc rester 
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lour ooiuempomin, robservateur.se fait posterite eu jugeant leurs 
ouvrages Oil est ce lustre nue le‘ temps-augmente?... Mais 
Prud’hoii, mais Gedcault, qui n’etaient qii*eux-meines, combien 
leur nom a grancli! — En sculpture, lul hoinme fort.que Flnstitut 
possMe s’etonnepresque de faire de I’art sans pensee, pouri'cmplir 
les conditions de sa place..— Enarchitecture, la routine pros- 
pere, la routine suflit. . ' 

Voici Tart acaderaique tel que les considmtions, la vanite, le 
despotisme Font fait..,. Par lui ftxez'des dates. — A quel siecle 
sorames-nous?.... Jusqu'a I’aii prochaiii pour repondrel... 

Aujourd'bui il est evident que Part reel a' quitte les woles, et quo 
si les lecons de Pacadeinie reunisseiil encore quelques fidMes, il y 
a calcul ei non pas conviction. Le professorat lui-meiue, soutenu 
par la silrvivance, defendu par le privilege, n a trouve grace de- 
vant personne ; il est une superfetation organiqne’qui atteste d’au- 
Ires inceui’s, et une direction d’idees qui ii’aboutit a rieu parmi 
nous. Comme dans un monument d’une civilisation eteinte, la 
ciiriosite y peut veuir compter des mines, mais Pactualiten’y 
trouve pas le terrain solide qui lui est necessaire ; c*est ailleurs 
qu’elle doit jeter les fondemens ile son edifice, et non parmi des 
decombres qui genent la voie el einpechent les points de contact. 

Daus le courant de notre livre nous ii’avons jamais dissimule 
iiotre antipatbie pour les ecoles; des noire debut meme nous nous 
sommes netlement exprime; Pas d'ccole constituee^ pas de profea- 
seurs en litre , parce que Part n’est pas un metier qui s’enseigne; 
PExpositioii de 1855 Pa prouve; chaque nouvelle exposition le 
prouvera davantage. Certes, nous avons pour nous des exemples, 
qu il serait fastidieux de repeter, tant les faits sont coiinus. — 
I^st-il im niaitre, Partiste despote qui vent jeter chaque elevc cii 
son moule, sans egard ;uix nuances d’humeurs indiquees par ia 
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nature?.., Et quaiitl I'eleve aura ete faconne, tlresse aux niouve- 
mens mecaniques par son iiistriicteiir, quel precede magistral lui 
soufflera (111 genie, si les pores iutellectuels de son organisation 
sont fennes?... Eh! hon Dieu, s’ils sont ouverts, a-t-il besoin du 


cerveau d’autrui pour penser et produire?... Laissez faire est 
uii bien, car Tinstinct est un maitre. — Mals le metier? va-t-on 
nous dire.... e Soit, nous vous Taccordons. Montrez le metier, si 
» vous renoncez a vouloir montrer autre chose. Alors les rdles 
» cliangent et voire domination n’a droit sur personne: d’artistes 
» que vous vous proclainez, vous n’etes plus qu’ouvriers-cnsei- 
)) gneurs, et les fouctions speculatives de Eart vous echappent. 
>* Vous etes les egaux de quiconque veut ouvrir atelier. —• Que 
» devieiinent alors vos jurys, vos concoiirs, oil vous etes parties et 
» juges? Qii’est-ce done votre maitnse et scs privileges?.... 
>» Oil est le genie qui chez vous reliausse reiiseigne?... Le Salon 
a de cette annee na-t-il pas marque votre place!.... Rentrez dans 
M la loi coinmnne. a 

♦ ' 

L art a iiianifeste trop oiivertement ses tendances pour qu on 
lu! con teste la portion de liberie qu’i I a prise. Les lioinmes forts 
ont ose et vaincu, le public a sanctionne leiir triomphe. La pein- 
ture enseignee a perdu son proces sans rctour; la sculpture de meme 
espece a eii le meme sort; quant a Tar chi tec lure, Tad ministration 
lui sert de refuge. Mais abritee sous ce regime, elle est plus uii 
metier qu’alitre chose, et e’est de Tart que nous nous Inqiiieions. 
Lui aussi a besoin de refonue ; les vices existent, lout le monde 


les sail, les sent, les volt, ii n’y a pas jiisqu’a la tribune de la 
Cliambro qui ii\*n ait retenti... il faut renjedeau mal. —■ Le 
concours seul le lera disparaitre ! f. 
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1 

C 

2J , 

au lieu de se sont emparees, Usez: se sont cm- 



pare. 

42, — 

> 7 ) 

au lieu de • qu'a Moincj lisez : qne Moine. 

48, - 

* 

' 9 > 

au lieu de : affade ^ lisez : affadi. 

i3o, — 

16, 

partisan dc la foi ; ajoutez : Viclorine, 

' 47 j — 

' 4 > 

c’esi son allu, Usez ; c^esi son allure* 

161 j - 

20, 

de Malth j lisez : dc Make, 

164, — 

16, 

rugeuses , Usez : rugueuscs. 

168, ^ 

", 

jusqira present. Usez: jiisqu^a present 



qiriL 

171, — 


coinme nous disons'^y se composaitj. : Usez: 


173, 

181, 

‘fPr 

'97s 

227 > 

255, 

263, 

279> 

®9'j 

295 , 

'-*97 J 

3oo, 

3 o 5 , 

3 o 8 , 


18, 

n, 

6, 

^7> 

9^ 

11 ^ 

■^3, 

8^ 

I Oh, 


1 7. 


commc nous disons, ne se composait, 

Ic modele^ Usez : le modele. 

GALONj Usez : SIGALON. 
a comprendre, Usez : a les comprendi e. 
Fotayerj lisez : Foyatlei'. 
ncntrcj lisez : mcntrc, 

Giissier, Usez: Gassios. 

Graffcodier, Usez * Graffenried* 

11 n ciypte^ Usez : line crypte, 
compact j Usez r compacte. 
a mis a Lexposition ^ Usez i a mis aiissi a rex- 
position. 

perces an centre , Usez: perce ati centre, 
die a la consiiquence , lisez i elie cst la conse¬ 
quence. 

LABROUSSE ^ Usez : LABROUSTE, 
il cst trop faiblcj lisez : est trop 




















3i7, 

3iO, 

325, 

335, 

36i, 

373 , 


u 


_ ^ 

— aS, 

— 26 , 

— 21, 

' 3, 


— 509 — 

BAKRIi, ZtVfi2:RARRE. 
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